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GIRIS

1. Sanat ve Toplum

Sanat, en bilinen anlami ile, duygu ve diislincelerin disa vurumudur; bireysel
duygululuk i¢inde tarihsel ve toplumsal gercegin anlatildigi yoldur'. Tiim sanatlar,
insanin ““geliskin bir diisiince diizeyi’ne ulasabilmesine yasadiklarin1 sorgulayabil-
mesine yardim ederler. Sanatin temel islevi, i¢cinde yasanilan toplumun yargi degerleri
ve zihniyetini, yaptig1 saptamalarla elestirmek ve bir anlamda toplumsal zihniyetin
geligebilmesi igin Oneriler sunmaktir. Boyle bir sanat anlayisi, dogal olarak, insanligin
gelismesini, olgunlagsmasini arzu eden bir anlayistir. Ancak, egemen ideoloji yanlisi,
tutucu bir sanat anlayis1 da vardir. Bu anlayis, varolan egemen ideolojiye ait diinya
goriisii, zihniyet ve yargi degerlerinin degismemesi i¢cin gelisme yanlisi sanat gibi
estetik degerlerden yararlanmakta ve sundugu diisiinceyi doniistiirerek ya da kendine
gore giizellestirip, bicimlendirerek izleyiciye empoze etmektedir’. Sanat ve kitle iletisim
araclar1 yasami yansitan “ayna”lar gibidir. Onlardan yararlanarak yasadigimiz déneme,

dénemin olgularina, sorunlarina ve iliskilere degisik acilardan bakabiliriz’.

Estetik Felsefesi sanatin iki yonde ilerledigini anlatir. Bu zit yonler tarihsel
olarak, estetik doktrin iki temel ilkeden yola ¢ikmistir. Bu ilkelerden ilki, Immanuel
Kant’in “yiicelik” kavramina dayanan, sanat yapitinin bigimsel giizelliginin ve bu
giizellik duygusunun yarattig1 hislerin yiiceltilmesi prensibidir. Estetik duygu mantikla
degil bu “giizel” kavrayisi ile sekillenir. Kant’a gore, sanat¢i, kendi yaratici siirecinde

her gesit kazang ya da diinyevi “mesaj” kaygisindan uzak durmalidir®. ikinci prensibe

' Berna Moran, Edebiyat Kuramlari, 2. Basim, Cem Yaymevi, 1974, s. 96.

2 Oguz Adanir, Sinemada Anlam ve Anlatim, 2. Basim, Istanbul: Alfa Basim Yayim Dagitim, 2003, s. 15.

3 Giilseren Giighan, Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemasi, Ankara: imge Kitapevi Yaynlari, 1992, s.
56.

4 Immanuel Kant, Observation on the Feeling of the Beautiful and Sublime, Los Angeles: University of
California Press, 1960, Aktaran: Asli Daldal, 1960 Darbesi ve Tiirk Sinemasi’nda Toplumsal Gergekgilik,
Istanbul: Homer Kitapevi, 2005, s. 12.



gore ise, hakiki sanat, Aristo’ya dayanan “mimesis” kavramini temel alir. Mimesis
cevrenin, doganin (kisaca hayatin ya da gercegin) yansitilmasina, taklidine dayanir.
Ancak mimesis temelli bu temsil ¢esitli sekillerde karsimiza cikabilir: “Her sanatci
psiko-sosyal olgular1 estetik dile aktarirken farkli tutumlar takinir. Boylelikle, kendi
yolundan, diinyadaki varligimizi hem O6zetler hem de yogunlastiir. Bu estetik
doktrinler temel alinarak bi¢imlenmis g¢esitli toplumbilimsel kuramlar vardir. Bu
kuramlar sanatciy1 tekil olarak ele alip, ruhbilimsel ya da toplumsal etkilerini ortaya
serebilecekleri gibi, belirli sanatsal “akimlarin” hangi sosyal kaynaklardan
beslendikleri, ortaya ¢ikmis ya da kaybolus siireclerinin hangi toplumsal, siyasal ve
grup dinamikleri igerisinde cereyan ettigini de aydinlatabilirler. Ornegin Mimesis
merkezli, ¢ok genel olarak, “gercekci” olarak adlandirilan akimlar 6zellikle Marksist
Estetik kurami ve ¢esitli “Katolik-hiimanist™ elestiri okullar1 ¢ercevesinde degerlendi-

rilmistir®.

1.1. Sanat Sanat i¢indir Anlayis1

“Sanat icin sanat” anlayis1 19. yiizy1l Fransa’sinda, sair, yazar ve ressamlar
arasinda yayilmigtir. Siyasal kargasanin ve toplumsal yozlasmanin had safhaya ¢iktig
bir donemde bu sanatcilar, bir tiir inzivaya g¢ekilmeyi tercih ederek, toplumla olan
baglarim1 koparmiglardir. Kuramsal olarak bakildiginda “Sanat i¢in sanat” yaklasimi
Kant’in estetik felsefesine yakindir. “Sanat i¢in sanat”in yapisini saf bi¢cim olusturur.
Yani, hayatin gercekleri ve problemlerine karsi ilgisiz bir durus. Bu anlayisin
savunuculari, sanatin tam 6zerkligini desteklerken, pek ¢ok bilim adami1 da bu toplumsal
duyarliligin inat¢1 reddin, siyasal ve sosyal gerilimin yol agtigi bir tiir kisisel
yabancilasmadan kaynaklandigimi vurgular’. “Sanat igin sanat” anlayisi, 1848
sonrasinda, Fransiz sanatinin belirgin akimlarindan birisi olur. “Sanat i¢in sanat” terimi

de zaten o donemlerde yayginlasir. Anlayis1 benimseyen sanatci, kendisini, degerlerini

3 Daldal, a.g.e.,s. 12.
6 a.ge.,s. 12-13.
7 a.ge.,s. 13.



topluma fazlasiyla benimsetmeye baslamis olan kii¢iik burjuva yasantisina duydugu

tepki ile tanimlar®.

1.2. Mimesis Olarak Sanat

“Sanat i¢in sanat” anlayisinin tam karsisinda toplumsal ve siyasal olani
merkezine alan “mimesis” kavrami yer alir. Mimesis sanati bilime yaklastirir, ¢linki
“gercegi” gozlemlemek ve yeniden iiretmekle ilgilenir. Mimesis savunucularina gore,
ne kadar soyut, fantastik ya da sagma olursa olsun, bir sanat eserini ortaya ¢ikaran
unsurlar, dogaiistli, askin idealar evreninde degil, deneyimler diinyasindan dogar.
“Mimesis” kavramini ilk kullanan Aristoteles’tir’. Aristoteles, mimesis’i hem taklit hem
de yansitma anlaminda kullanir. Aristoteles, ‘“Poetika” adli eserinde mimesis
kavramindan hareket eder ve sanat teorisini bu kavramin etrafinda sekillendirir.
Aristoteles i¢in, mimesis yalnizca sanatin 0ziinlii olusturan bir etkinlik degil, ayni
zamanda insana 6zgl olan bir i¢glidiidiir. Yani Mimesis’in psikolojik bir temeli vardir.
Aristoteles'e gore, o mimesis insanin ana 6zelligi ve insana ait temel bir icgiidiidiir.
Insanin meydana getirdigi her seyin ve tiim insan bilgisinin temelinde, o mimesis

vardir'®,

Mimesis’i insana 6zgili bir nitelik olarak belirleyen Aristoteles, onu sanat ile
ilgili diisiincelerinin temeline koymustur. Aristoteles'e gore her bilgi ve her sanat bir
Mimesis’tir. Mimesis, sanatlarda belli bir sekilde gerceklesir. Sanatci belli araglari
kullanarak objeleri taklit eder. Taklidin sanatin etik yoniinii belirleyen, taklit objesi olan
insanin ahlaki 6zelligidir. Taklit objesi yapilan insan iyi ise taklit de iyi, yani ahlaki

olacaktir. Aristoteles taklitciyi de yoneldigi taklit objesi bakimindan ahlaki olarak

8 Daldal, a.g.e., s. 16-17.
o a.ge.,s. 16. ] ]
10 Aristoteles, Poetika, ismail Tunali (¢ev.), Istanbul: Remzi Kitabevi, 1978, s. 35-45.



inceler'".

“Mimesis” kavraminin, “Sanat i¢in sanat” anlayisinda bulunmayan, normatif
bir yonii de vardir. Mimesis felsefesi, hayatin daha iyi bir hale getirilmesi, yani
degistirilmesi inancini da barindirir. Mimetik yaklasim, gercegi sadece su anda olana
indirgemedigi, daha farkli bir yasamin kurulabilecegine, en azindan hayal edilebilecegi
diisiincesini benimsedigi i¢in, toplumcu kuramlarin estetik felsefesine biiylik ilham
kaynagi olur. Ancak, unutulmamalidir ki, bu anlayis devrimci degildir. Ornegin Ekim
Devrimi sonrasinda Eisenstein, Pudovkin ve Vertov’'un basmi c¢ektigi Sovyet
Disavurumcu—Gergekei Sinema akiminin fiitlirist Onciileri ile (Vertov’un “kino-

pravdalar1” disinda) higbir sekilde uyusmazlz.

1.3. Marksist Estetik

Ogretinin kurucular1 olan Marx ve Engels edebiyatla yakindan ilgili olmalarma
ragmen, kendi teorileri i¢inde edebiyat ve sanata hasredebilecegimiz bir kuram
olusturmada gereken cabalar1 gostermemislerdir. Marx, “Kapital”ini bitirdikten sonra
Balzac iizerine bir calisma planlamigsa da bunu gerceklestirememistir. Bu sekilde,
baska bir ¢ok alanda s0ylenmis sistemli sozler birakmis olmalarina ragmen onlarin sanat
ve edebiyata iliskin kapsamli bir miras birakmis olmadiklar gérﬁlmektedir”. Marksist
Estetik Kurami, Marksist sanat tarihgileri tarafindan Marksist ilkelerden yola ¢ikilarak
gelistirilmistir. Marksist estetik kuramlari, sanat ve toplumsal baglam arasindaki iligkiyi
irdeleme amaci tasiyan en kapsamli ve bilimsel ¢abay1 olusturur. Marksist kurama gore;
sanat iiretim iligkilerinin belirledigi toplumsal altyapiya dayanan bir iistyap1 6gesidir.
Sanatsal tiretimin niteligi de, toplumun {iiretim iligkilerini belirleyen ekonomik temelle
yakindan ilintilidir. Marksist estetik kuramu iizerine ¢alisan filozoflar, sanat ve toplum

arasindaki iliskiye yaklagimlari bakimindan farklilik gosterir. Mimesis kurami “gercegin

11 Aristoteles, a.g.e., s. 45-65.
12 Daldal, a.g.e,s. 18.
13 Murat Belge, Marksist Estetik, Istanbul: Birikim Yayinlari, 1997, s. 29.



yansimas1” olarak Ortodoks Marksist estetik litaratiirde temel bir yere oturur. Ama
sanatin ekonomik altyapidan ne derece 6zerk oldugu ya da basgka bir deyisle sanatin ne
derece bir “yaratma edimi” oldugu da sik sik tartisilir. Kimi Marksist diisliniirler sanata
daha 6zerk bir alan tanir ve Kant’1 bile Marksist estetik kurami icerisinde kullanmakta
bir sakinca gérmez. Bazilar ise, sanati ekonomik dizgenin neredeyse bir “gdlge olgusu”
olarak yorumlarm. “Indirgemecilik” acisindan Marksist estetik kurami1 dogmatiklikten
en Ozerk sanat anlayisa kadar genis perspektifi barindirir. Bu hattin en sol ucuna Stalin
ve onun Kkiiltiirel sozciisi Zhdanov yer alir. Zhdanovizm, Sovyetler Birligi’nin
1930’lardaki kiiltiirel politikasina verilen addir. Sanata doktrin dis1 bagimsiz bir alan
tanimayan bu anlayis, 1920’lerin deneysel ve avant-gard disavurumcu gergekei
filmlerine bile kars1 cikmustir. Bu goriise gore, sanat parti tarafindan ve parti icin
yonetilmelidir. Bu goriisiin estetik 1zdiisiimii “sosyalist ger¢eklik™ olarak adlandirilir ve

sanati tamamen ideolojik bir gblge olarak yorumlar'.

Marksist estetik kuram iizerine ¢aligmalar yapan Lucien Goldman, “genetik
yapisalcilik” olarak adlandirdigi kuramu ile kendi katkisini bir sanat sosyolojisi olarak
tanimlamakta, ideolojik ve estetik yapilar arasindaki tiirdesligin ortaya ¢ikarilmasin
amaglamaktadir. O’nun gelistirdigi kuram daha onceki yansitma kuramlarindan bir
kopusu ifade etmektedir. Goldmann’a goére toplumun edebi eserlerle olan iligkisinin
dogrudan ve pasif bir ayna yansitmasi ile hi¢bir alakasi yoktur. Bu bir anlamda, tarihi
olarak belirlenmis, insanlarin kendi aralarindaki iliskiler araciligiyla gelisen ve giicliikle

olusabilen, tutarhilig1 tarihin devinimi ile yeniden tartismaya agilan bir ingadir'®.

Marksist edebiyat ve sanat Ogretisini bu ilk kurucu diisiiniirlerden sonra
sistemli bir estetik kuram bigimine doniistiiren Georgi Phelanov, sanatin dogusu, sosyal

siiflarla sanat eserleri arasindaki iliski, estetik, zevk ve fayda gibi sorunlar {izerine

14 Daldal, a.g.e,s. 19.

' Richard Taylor ve Ian Christie, The Film Factory: Russian and Soviet Cinema in Documents,
Harvard Universty Press, 1988, Aktaran: Daldal, a.g.e., s. 19-20.

' Michel Lequenne, Marksizm ve Estetik, Erhan Bener (¢ev.), istanbul: Yazin Yaymcilik,
2000, s. 67.



egilmis ve Marksist felsefenin temel fikri olan maddi ve ekonomik nedenlerle agiklama

ilkesine gore bu sayilan sorunlar1 agiklama yoluna gitmistir:

“Sanat iirvinleri, toplumsal iliskilerden dogan olgu ya da
olaylardwr. Toplumsal iliskilerin degismesiyle insanlarin estetik
begenileri ve dolayisiyla sanat¢ilarin eserleri de degisir. Belirli bir
toplumsal donemin insani, hep bu donemin zevklerini belirten sanat
tirtinlerine yakinlik gosterir. Siniflara béliinmiis bir toplumda, belli bir
doneme olggu zevkler, ¢cogunlukla bu toplumu olusturan siniflara gore
degisir.

G.V. Plekhanov, “Sanat i¢in sanat” tartigmalarimi elestirir. Plekhanov’a gore,
“Sanat i¢in sanat” yandaslarinin topluma kayitsiz kalmalari, “etik bir reddedis”
anlamina gelmemektedir. Bu kisiler, sadece burjuva bir ¢okiisiin kaginilmaz kurbanlari
degil, ayn1 zaman da burjuva dizgenin ortaya ¢ikardig1 ve yaydigi bireyciligin en dnemli
tastyicilaridir. Her ne kadar, Plekhanov, “Sanat icin sanat” egiliminin, sanat¢i ve
toplumsal ¢evre arasindaki onarilmaz c¢eliskinin sonucu ortaya ¢iktigini kabul etse de,
“Sanat icin sanat” ilkesini benimseyen sanat¢ilarin hicbir sekilde “devrimci”
olmadiklarinin da altimi ¢izer. Plekhanov’a gdre, “Sanat i¢in sanat” savunuculari, yoz
burjuva diizenine tepkiyle yaklasirken, bir yandan da bireycilige vurgu yaparak ve
Ozgiirlik savaglarina kayitsiz kalarak, bu dizgeyi yeniden lretirler. “Sanat i¢in sanat”
anlayisma ickin bireycilik, “Kiibizm” ve “izlenimcilik” gibi, Plekhanov tarafindan yoz
bir donemin yoz sanat1 olarak adlandirilan akimlara da sonraki yillarda onciiliik eder.
Plekhanov, biitiin bu estetik hareketlerin, temelde, her insanin kendini Tanr1 kadar

sevdigi, bireyci bir toplumun kiiltiirel yansimalari olduguna inanir'®.

Plekhanov’a gore, 'Sanat sanat i¢indir' egilimi, 'sanatgilarla onlari saran

toplumsal ¢evre arasinda bir uyusmazligin bulundugu yerde cikar.' Sanatgi, ¢evresini

'7 Jean Freville ve Georgi Plekhanov, Sosyalist Acidan Toplum, Sanat ve Elestiri, Asim Bezirci (¢ev.),
Istanbul: Yon Yaymcilik, 1991, s. 47.

'8 George Plekhanov, Sanat ve Toplumsal Hayat, Selim Mimoglu (¢ev.), istanbul: Sosyal

Yayinlari, 1987, s. 39.



cahil bulur. Anlasilmadigint diislinerek cevre ile arasina bir mesafe koyar. Etrafini
kiicimser, onlarin yasayis ve goreneklerini ilkel bulur, hor goriir. Hatta toplumdaki ve
cevresindeki bazi diisiince ve davranislardan tiksinir. Ancak bu uyumsuzluk, toplumu
ve ¢evresini dontistiirme gibi devrimei tutuma siiriiklemez onu. Devrimci bir perspektife
sahip olmadigindan iyimserligini yitirir. Gelecek umutlart yoktur artik. Act
gerceklerden kurtulus caresi arar. I¢ine kapanmakta bulur ¢areyi. Fildisi kulesine cekilir.

[ste boylesi kosullarda 'Sanat sanat i¢indir' diisiincesi dogar ve gelisir'.

Plekhanov’dan sonra bu kuramin en onemli teorisyeni Georg Lukacs’dir
(1885-1971). Budapeste’de dogan Georg Lukacs, genglik yillarinda idealist felsefeden
etkilenir. Hegel ve Marksizmi sentezleyerek Marksist estetik kuramina daha “insan
merkezli” bir yaklasim getirir. Lukacs’a gore gercekeilik sanatin ta kendisidir. Bu
yiizden de “gercekei” yapit, hem giinceli hem de potansiyel olani 6zetleyen “tipik”
karakterler kurmalidir. Asil biiyiik gercekeilik, insam1 ve toplumu, goriiniimlerinin
yalnizca su ya da bu yanii gostermek yerine, eksiksiz biitiin varliklar olarak betimler®’.
Lukacs’a gore emperyalist cagin ekonomik kosullar1 gittikge artan bir hizla olgunlasip
burjuvazinin ideolojik evrimi lizerinde baskisin1 yogunlastirdik¢a, burjuva ideolojisi,
is¢ilerin isteklerine karsi kapitalizmi korumaya yonelir. Bu durum klasik gergekg¢iligin
sonunu getirir. Clinkli bu gercekeilik sinifsal celiskilerin dengelenmesi ve sanatci ile
toplum arasinda yabancilasmamis bir iletisimin varolmasi ile yakindan ilgilidir.
Kapitalizm derinlesip arisokrasi donemindeki degerler sistemi artan bir hizla
parcalandik¢a gergekgilik, dogalciliga, daha sonrasinda ise bireyciligin had safhada
vurgulandigl “modernizme” ya da deger kaygisinin tasmmadigi “nihilizme” doniisiir®'.
Stalin doneminin siyasal ve estetik dayatmalarini siddetle elestiren Lukacs, toplumcu

gercekeiligin zaman zaman “toplumcu dogalciliga” indirgendigini, ger¢ekligin gizli

19 Plekhanov, a.g.e., s. 36-38.

20 Georg Lukacs, Studies In European Realism, New York: Grosset and Dunlap Publ., 1964, s. 135,
Aktaran: Daldal, a.g.e., s. 25.

2! Georg Lukacs, Cagdas Gergekeiligin Anlami, Cevat Capan (gev.), istanbul: Payel Yaymevi, 2000, s.
138-139.



diizenini, zenginligini ve giizelligini kavrayamadigini sdyler. Toplumcu gercekeilik

“tipler” yaratmak yerine “aciklayici kisilikler” kurgular®.

2. Sinema ve Toplum

Sinemanin 6ncelikle bir sanat oldugu gerceginden yola ¢ikilarak sanat kavrami
ve farkli sanat kuramlar1 “toplum-sanat” iligkisi ¢er¢evesinde arastirildi. Bu yapilirken,
cesitli kaynaklara ve goriislere basvuruldu. Simdi de bir sanat olarak, sinemanin

toplumla iligkilerine deginilecektir.

Degismenin kurumlar ve toplumsal iliskiler diizeyindeki bigimlerini, hizin1 ve
yonelimlerini yansitan tiim sanatlar ve kitle iletisim aracglari, ayn1 zamanda bunlardan
destek alarak izleyicileri lizerinde de etkin olurlar. Bu araglarin genel etkilerinin ve
islevlerinin “kiiltiirel degismeye zaman ig¢inde uyumlanma siirecini kisaltma” oldugu

sdylenmektedir™.

Belli bir donemin i¢inde var olup da, o ddnemin genel sartlarindan
etkilenmemis herhangi bir kurum ya da kurulus yoktur. Herhangi bir kiiltiirel yapit da
kendisini ¢evreleyen ekonomik, toplumsal, siyasal ve tarihsel kosullardan bagimsiz
olarak bir anlam tasimaz”*. Tipki diger sanat dallar1 gibi sinema da; icinde bulundugu
toplumun ekonomik, politik ve teknolojik kosullarindan —biitiiniiyle olmasa bile-

etkilenmektedir. Sinema iizerine yapilan arastirmalarin -farkli sonucglara ulagsalar da-

22 Georg Lukacs, Avrupa Gergekeiligi, Mehmet H. Dogan (gev.), Istanbul: Payel Yaymevi, 1987, s. 135.

2 Merih Zillioglu, Sinematografik Bilim Kurgu Yaymlarimn Cocuklarin Diinya Gériisiiniin Olusumu
Uzerindeki Etkileri, Eskisehir:Anadolu Universitesi A.O.F. Yaymlari, No: 159, 1986, s. 16.

2% Giilseren Giichan, “Sinema-Toplum iliskileri”, Kurgu-Anadolu Universitesi iletisim Bilimleri
Fakiiltesi Dergisi, Say1. 12, Aralik 1993, s. 52, Aktaran: Serpil Kirel, Yesilcam Oykii Sinemasi, istanbul: Babil
Yayinlari, 2005, s. 136.



cikis noktasi, “sinemanin, toplumun yasam tarzinin ve kiiltliriiniin bi¢imlenmesinde

etkili oldugu ve bu aracin toplumu yansittigr” gériisii olmustur®.

Toplumsal degismeyi izlemede bir toplumun kiiltiirel yasamina ait tim
verilerden; kilik-kiyafet, dil, gelenekler ve mekanlar vb. yararlanmak miimkiindiir.
Ancak, sinema bir anlamda biitlin bu verilerin hepsini barindiran ve ayn1 anda izleyiciye
sunan bir arag¢ olarak goriinmektedir. Bu nitelikleri ise sinemaya, toplumsal degismeyi

izlemede diger sanat ve iletisim araglari iginde dncelikli bir yere sahip olmasini saglar.

Sinema, iletileri ile genis kitlelere ortak bir goriis yaratma islevine sahip,
kiltiirel yasama bi¢im verebilen gii¢lii bir sanattir. Ayn1 zamanda bir kitle iletisim aract
olan sinema ait oldugu toplumun-kiiltiiriin bazen dogrudan, bazen de dolayh
yansimasidir. Sinemaci gordiiklerini, yasadiklarmi, bir degerlendirme siizgecinden
gecirir; onlara kendi diinya goriisiinii, diisiince, duygu ve yorumlarimi ekleyerek sanatsal
bir eylemle tiiketicisine aktarir. Sinema salt bir yansitan degil; sorgulayan, agiklayan,

yorumlayan, yonlendiren ve duyarlilik yaratan bir sanattir®.

Sinema yonlendirerek, yansitarak duygu ve diisiinceleri boyutlandirip,
zenginlestirerek toplumun “bakis agisi”na katkida bulunmakta, ayrica iizerinde ¢ok az
sey bilinen konular hakkinda da ortak bir goriislin olusmasina yardim etmektedir. Genel
olarak tiim sanatlar belli bir diinya goriisiinii yansitirlar. Ancak, sinema onemli bir
ozelligi ile diger sanatlardan ayrilir. Bu ayrilik sinemanin dogasindan kaynaklanir.
Ciinkii, J. Mitry’nin de belirttigi gibi “sinema, nesnel ve somut yanmi araciligi ile

toplumsal gercekligin ya da yasanan olayin tam olarak i¢inde yer almaktadir.”*’

% Faruk Kalkan, Tiirk Sinemasi Toplumbilimi, izmir: Ajans Tiimer Yayinlari, 1998, s. 4.

26 Glichan, a.g.e., s. 5.

2" Oguz Adanir, “Jean Mity ile Sinema iizerine Bir SSylesi”, Adam Sanat Dergisi, Aralik 1989, s. 69,
Aktaran: Giighan, a.g.e, s. 6.



Bir iilke sinemasinda filmlerin icerikleri ile egemen ideolojilerin yan yana
gittigi ve herhangi bir konuda sinemanin yansittiklarinin degismesi, toplumun genis bir
kesiminde bu konuya ait deger yargilar1 ve degisme ile yakindan ilgilidir. Yani, film
iceriklerinin degigmesi, toplumun genis bir kesiminin deger yargilari, inanclari, bakis
acilarin da degismesini gosterir. Bunun yaninda sanatci, toplumsal olaylari dngérme
yetenegine de sahiptir. Filmlerin toplumsal igerigi ile tretildikleri toplumla iliskilerini
inceleyen S. Kracauer “From Caligari to Hitler” adli ¢alismasinda, Hitler’in iktidara
gelmeden Once Almanya’da var olan fasist eilimlerin, o devrin bir ¢ok filminde

simgelendigini belirtir®®.

Toplum ile iliskileri cercevesinde ele alindiginda sinemanin, hi¢bir zaman
deger yargilarindan, ideolojiden ve politik egilimlerden uzak olmadigi goriiliir. Buna,
ticari sinemanm {iriinleri de dahildir®®. Bu iligki “siyasal sinema” tiiriiniin kaliplariyla
siirli kalmayip, sinemadaki tiim tiirler bir yaniyla siyasaldir. Ancak, bu tezde de
vurgulandig1 gibi “siyasal sinema”nin sOylemi de igerigi de siyasal olmalidir. Bu

filmlerde “siyasallik™ acik bir sekilde ortaya konur.

Tiirk sinemasiin tarihsel gelisme siireci, toplumla iliskileri agisindan,
incelendiginde toplumsal yagsamdaki de§ismelerin sinemaya yansimalar1 agikca goriliir.
Sinemada 6nemli doniisiimlerin oldugu yaklasik 10 yillik zaman dilimleri, Tiirkiye’nin
toplumsal-siyasal yasaminda da Onemli degisimlerin yasandigi donemlerdir. Bu 10
yillik donemler ise, 27 Mayis 1960 ve 12 Eyliil 1980 Askeri darbeleri ile 12 Mart 1971
mubhtiralarinin sonrasina denk gelir. 27 Mayis sonrasinda, politik ve ideolojik bakis
acilarindaki cesitlenme artmis, bu c¢esitlenme Tiirk sinemasina da yansimistir. 1971
Askeri Muhtiras1 sonrasinda siyasal sinemanin énemli temsilcilerinden Yilmaz Giiney’i
goriiriiz. Hemen ardindan,12 Eyliil darbesini sorgulamaya c¢alisan 12 Eyliil filmleri
gelir. Askeri darbe s6z konusu oldugunda, en fazla etkilenen sinema tiiriiniin “siyasal

sinema” olmas1 kaginilmazdir. Askeri miidahale donemleri, siyasal sinemayla ugrasan

28 Giichan, a.g.c.,s. 68.
» a.ge.,s. 6.
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sinemacilarin gozaltina alinmasi, tutuklanmasi, sinema ¢aligmalarinin engellenmesi gibi
orneklerle doludur. Bunun yaninda, demokrasinin askiya alinmasi, toplumun depolitize
edilmesi nedeniyle halkin siyasetten ve siyasal konulu filmlerden uzaklasmasi “siyasal

sinemay1” olumsuz etkilemistir.

Bu calismada, 27 Mayis 1960 ve 12 Eyliil 1980 askeri darbelerinin Tiirk
siyasal sinemasima etkileri incelenmeye c¢alisildi. Inceleme yapilirken iizerinde
yogunlasilan ana tez sudur: Yonetici sinifin topluma “ilerici” bir tutumla yaklastigi
tarihsel donemlerde (bu calismada 27 Mayis darbesi ve sonrasi) sanat alaninda “ileriye
doniik” bir canlanma yasanir. Bunun tersinin yasandigi tarihsel donemlerde ise (bu
calismada 12 Eyliil askeri darbesi ve sonrasi) sanatta bir “geriye gidis” yasanir. Bu
donemlerde en fazla etkilenen sanat tiirii ise, “siyasal-toplumsal” kaygilar1 bulunan
sanat tiirleridir. (bu ¢caligmada siyasal sinema). Calisma beg boliimden olugsmaktadir. Her
boliim ise kendi iginde gesitli kisimlara ve alt kisimlara ayrilir. Ik boliim, “Siyaset ve
Sinema” adin1 tagimaktadir. Burada, tanimi1 ve iglevlerinin yani sira diinya sinemasindan

orneklerle “siyasal sinema” tiirli anlatilmaya caligildi.

“Tirkiye’de Askeri Darbeler ve Topluma Etkileri” adimi tasiyan ikinci
boliimde, 27 Mayis 1960 ve 12 Eyliil Askeri darbeleri ile 1961 ve 1982 Anayasalari

karsilastirmali olarak incelendi.

Calismanin “Tiirkiye’de Siyasal Sinema” bashigini tasiyan iiclincli bolimde,

Tiirk siyasal sinemasinin gelisim siireci ve ordu-sinema iliskisi irdelenmeye ¢alisildi.

Calismanin son iki boliimi ise, “27 Mayis 1960 Darbesi ve Tiirk Siyasal
Sinemas1” ve “12 Eyliil 1980 Darbesi ve Tiirk Siyasal Sinemas1” adlarini1 tagimaktadir.

Bu boliimlerde, yukarida kisaca deginilen “tez” detayli bir sekilde ele alinmaya ¢alisildi.
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Bu yapilirken, 27 Mayis ve 12 Eyliil Askeri Darbeleri’nin Tiirk Siyasal sinemasina
etkilerine, Tiirk sinemasi iizerinde yillardan beri siiregelen sansiir uygulamalar1 ve yasal
diizenlemelere deginildi. Yine bu baglamda, askeri darbeler sonrasinda ortaya ¢ikan

filmlerden bazilar incelendi.
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1. SIYASET VE SINEMA

1.1. SIYASAL SINEMA: TANIMI, AMACI VE iSLEVLERI

Sanatin, siyaset ile iligkileri tartisilan bir konudur. Sinema, giindelik yasama
daha fazla girisi, kitleleri daha biiylik Olgiide etkileyisi, giderek endiistrilesmesiyle
birlikte ekonomiye baglanis1 gibi nedenlerle, siyasetle iliskileri daha fazla tartisilan bir

sanat dalidir.

Sinema, etkili bir aractir. Sinemanin bu 6zelligi, egemen ideoloji tarafindan
kullanilmis, egemen ideolojinin kitlelere yayilmasinda biiylik oranda basar1 elde
edilmistir. Bu anlamada sinema politikayla dogusundan beri bulusturulmus, bu

birliktelikten bir tiir dogmustur: Siyasal sinema.

Siyaset, devlet islerini diizenleme ve yliriitme sanatiyla ilgili 6zel goriis veya
anlayis olarak tammlanabilir’®. Ancak, siyaseti, birey olarak, bireyi dogrudan dogruya
ilgilendirmeyen, giindelik yasama dogrudan dogruya etki yapmayan soyut kavram-
deyim olarak gérmek yanlis bir tutumdur. Siyaset, glinlimiizde giinlilk yasamin tiim

alanlarini girmigtir.

Siyasal sinemanin 6nemli yonetmenlerinden Costa Gavras da politikanin genis

anlamlar tasidig1 goriistindedir:

30 Tiirk Dil Kurumu Sozliigii, “Siyaset”, Ankara : Tiirk Tarih Kurumu Basim Evi, 1988, s. 1317.
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“Sanat, insanlarin diger insanlarla bir araya gelmesi, onlart
anlayabilmesi i¢in onemli bir ara¢, sanatin tamamen toplum disinda
olabilecegine inanmiyorum. Buna inanan ve bu yolda ¢alisan insanlar
da var tabii; ama ben defalarca séyledigim gibi, her seyin aslinda
politik olduguna inaniyyorum. Politik sozciigiinden yalnizca sandiga
gidip oy kullanmayr anlayan insanlar var. Bence politika, yasamda nasil
davrandiginiza dair; sokakta karsidan karsyya nasil ge¢menizi dahi
etkileyen bir sey. Zaten sozciigiin kokenindeki 'polis’ de sehirle ilgili;
sizin sehirle, orada yasayan insanlarla nasil iliski kurdugunuza dair bir
kavram.”'

Sinema ile siyaset iliskisi ilk uzun metrajl film olarak kabul edilen Griffith’in
“Bir Ulusun Dogusu” (1914) adli filminden bu yana var olmustur. Nasil siyasal olan

yasamun her yoniine i¢kinse, sinemaya da i¢kindir”.

Sinema ile siyaset arasindaki iliski ise, sadece ‘‘siyasal sinema” tiirliniin
siirlar1 ¢ergevesinde gergceklesmez. Sinema, kendisi siyasal olaydir, siyasal bir yapisi-
etkisi olan bir sanattir. Amerikan sinemasinin siyasetle en ilintisiz gdriinen bir western’i
ya da miizikali de, biitlin masum goriisleri altinda siyasal filmlerdir. Ciinkii, bu filmler
belli bir ideolojinin bi¢imlendirdigi belli bir politik sistemin ¢erceveledigi bir diinya
goriisliniin, bir yasam bi¢iminin, bir degerler sisteminin propagandasini,
savunuculugunu yapmis; bu diinya goriisiinii, yasam bicimini yaymis; sempatik,

imrenilir degerlerini ise gegerli kilmislardir®.

“Siyaset” kelimesinin genis anlamlar icermesi, “siyasal sinemanin” taniminin
yapilmasini ve ¢ergevesinin ¢izilmesini de gli¢lestirmistir. Bu durum siyasal sinemanin,
sinema kaliplar1 igine girse de, yeni bir sinematografik tiir olmadigi izlenimini
yaratmistir. Bu diisiincelerin ulastig1 “her film politiktir” sonucu ise durumu daha da

karmasiklastirmistir.

31 Gligsal Pusar ve Firat Yiicel, “Costa Gavras ile Soylesi”, Altyazi, Say1. 23, Kasim 2003, s. 23-26.
32 Ertan Yilmaz, 1968 ve Sinema, Ankara: Kitle Yaymecilik, 1997, s. 9.
3 Atilla Dorsay, Sinema ve Cagimz, 3. Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2003, s. 30-31.

14



Bir sonraki bdliimde oncelikle siyasal sinema tiiriiniin genel bir tanimlanmast
yapilmaya c¢alisilacaktir. Bu tanim cercevesinde siyasal sinemanin islevleri ve
amaclarina yer verilecek, Diinya’daki siyasal sinema caligmalarina da deginilecektir. Bu

boliimde ayrica, siyasal sinema ile propaganda sinemasi karsilagtirilacaktir.

1.1.1. Siyasal Sinemanin Tanim

Sinema, her filmin belli bir siyasal konumu olmas1 ger¢eginin disinda bizatihi
siyasal bir olaydir. Yayginhigi, etkileme giicii, yiginlara seslenme olanagi ve her filmin
tasidig diinya goriisii agisindan sinema siyasal bir olaydir*®. Her film bir 6lgiide siyasal
ise, “tlr’ln smnirlar1 nerede baslamakta, nerede bitmektedir? Atilla Dorsay, siyasal
sinemanin, konusunu bizzat siyasetten alan, siyasal yani belirgin bicimde 6ne ¢ikan
sinema oldugu goriisiinde. Dorsay’a gore, bu tiir igine giren filmler ya siyasal diizeni, ya
bir toplumu, ya da siyasal olay1 anlatacaktir®”. En soyut sanat yapitlarinin bile siyasal

yaninin bulundugunu belirten Ertan Yilmaz ise, “siyasal sinema” ayriminmi sOyle

yapiyor:

“Kimi yonetmenler siyasal olanin, filme verili olanin icinde yer
almasuyla yetinir. Kimi yonetmenler filmin temelanlam (gordiiklerimiz)
diizeyinde degil de yananlam (goriinenin ardindaki) diizeyinde
bulunmasini tercih eder. Kimileri ise her iki anlam katinda da siyasete
yer verirler. Simdiden ii¢ diizey tespit etmis olduk. Iste adina “siyasal
sinema” denen (bizce tartisilmasi gereken ve de tartistigimiz) tiir bu
tictinii diizeyde yer alan filmlerle ilgilidir. Bu diizeyde yer alan filmler
icin siyasal olan, yalnizca bir dayanak, bir ¢ikis noktasi ya da islenen bir
motif gibi bir ara¢ olmanin otesine gegerek, giderek bir amag¢ haline
gelmistir. Ornegin siyasal denen sinema iginde yer alan pek ¢ok
yonetmen, filmlerinin “daha iyi ve yasanilasi bir diinya” ozlemine/
hedefine/ miicadelesine katkida bulunmasi istegini reddetmeyecektir. Bu
ise agik¢a siyasal bir amacgtir. Ama bu saptama filmin estetik, teknik vs.
boyutunun ikinci plana atildigi ileri siirmiiyor, kimi yonetmenler icin

M Atilla Dorsay, Sinema ve Cagimiz, s. 41.
3 a.ge.,s. 32.
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boyle olsa da. Dolayisiyla, siyasal denen sinemanin ayirt edici yani,
sivaseti kullanis, ele alis tarzindan gelmektedir.°

Siyasal sinemaya c¢esitli tanimlar getirilmistir. Frantz Ge’Voudan’a gore;

“Sinema kendiliklerinden siyasal olmalar: yetmeyen ve ozlerini
siyasetin incelenmesinden olusturan yapitlar ¢ikariyor ortaya. Biz
bundan boyle, bireyin karsisindaki en somut goriisleriyle ordu, partiler,
sendikalar ya da adalet olarak kavranan iktidarin yapisini incelemekte
birlesen bu yapitlara siyasal film adini veriyoruz.™’

Atilla Dorsay’a gore, siyasal bir konuyu perdeye getirmekle siyasal sinema
yapilmis olmaz. Siyasal sinema; siyasal yani belirgin bi¢cimde 6ne ¢ikan bir sinema
tiriidiir. Dogrudan dogruya siyasal bir igerik edinmeyi deneyen, seyircinin diinya
goriislinli, giderek siyasal secimini belli bir dogrultuda etkilemeyi amaglayan bir

‘sinema’dir’®.

Glauber Rocher ise bu konuda, su goriisii dile getiriyor:

“Saniyorum ki giiniimiizde sinema, politik programatigin
baslica unsuru olarak gordiigii bir gercegi, temel islev olarak, cesitli
bicimlerde ve kuralct (normatif) olmadan aktariimalidir. Bununla
birlikte, bu, sadece semalara ve tamami ile oznel bicimlere gore olusur
ve sinema dili agisindan zorunlu bir kullanima bagh degildir. Aym
zamanda da politika, kelimenin asil anlamiyla eylem, yani bir sinifin
diger bir sinif ile miicadele oldugu anlamina gelir. Eylemde ozellige
fazla yer yoktur. Fakat politik sinemadan soz edildiginde politikaya, yani
aslinda heniiz politik (baska bir deyisle—Eylem) olmayan fakat onu

3% Ertan Yilmaz, a.g.e, s. 10.

37 Frantz Ge’Voudan, “Siyasal Sinema Seyircisi ile Karg: Karstya”, E. Ozden (¢ev), Gergek Sinema, Say1.
2, Kasim 1973, s. 22, Aktaran: Battal Odabas, “Fransiz Siyasal Sinemasi1 ve Jean-Luc Godard”, Yayimlanmanmus
Doktora Tezi, (Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1995), s. 83.

38 Atilla Dorsay, Sinema ve Cagimiz, s. 32.
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hazirlayan bazi seylere amistirmada bulunuyor. Burada argiiman nesnel
olarak daha az gecerlidir. Bu durumda politik olmak demek, her
birimizin kendi simif iliskilerini yasadigi, onlari kendi sosyolojik
baglamina kendi bireysel tarihine koydugu, onlari, “politik eylemi” (yani
asil anlamiyla politika) onlarin kendi kisisel hipotezlerinin temelinde
degerlendirdigi bigime bagl olmak demektir.Ben sinemaci olarak, ister
gercegi dogrudan kaydederek, ister kendi ongoriimle onu yeniden
yvaratarak ¢ekimlerimi “politika olarak” kullanabilirim. Zaten, tizerinde
diistiniiltirse, her iki durumunda da oznellik ant hep belli bir bi¢imde hep
vardwr. “Kayit” yapsam da gergekten “nesnel” olamam. Aslinda beni en
fazla ilgilendiren, yine bireysel olarak da en fazla bagli oldugum gergegi
kaydederim. Her ne olursa olsun, belli bir tiir belgesel sinema ve belli bir
tiir kurgu sinemasi arasinda “politik olarak” gegerli bir segcenek de olsa,
bu Uciincii Diinya icin oziinde Avrupai bir icattir.(...) Cok onemli diger
alanlarda oldugu gibi, sinemada da ulusal ekonomik ozgiirlesme, politik
ozgiirlesmenin ilk sartidir.” 39

Marcel Martin ise, siyasal sinemanin yeni anlatim bi¢imlerini beraberinde

getirip getirmedigi sorusuna su karsilig1 veriyor:

“Yeni bigimlere inanmiyorum: Onlart bulmak icin aramaya
gerek yok, aminda konudan ¢ikiveriyorlar. Onlara bir seyler eklemek,
bizzat konu iizerinde diisiinerek onlart gelistirmek gerekir. Politik
sinemadaki su anda didaktizme yonelis bana olumlu gériiniiyor. Zorbaca
degil, gercekten didaktik olmak kosuluyla hi¢hir zaman yeterince didaktik
olunmaz. Didaktik olmak, insanlarin diizeyine inmek ve onlari embesil
olarak gormek demek degildir, her seyden once halka yonelik biitiin
kiictimsemeleri bir yana birakmak demektir. Brecht’in tiyatrodaki 6nemi
onun didaktizminden geliyor. Bu konularindan dolayr degil, politik
oldugu ic¢indir. Politik sinema, bir diisiince ve analiz sinemasi olmak
zorundadir. Belli bir donemin tarihinde belgesel degeri olan toplumsal
sinema ve daha ozel olarak siyasal sinemanin yani sira eylem filmi denen
ligtincii bir katagori goriiyorum.””

3% Enrico Viani, “Les Points De Vue De Neuf Réalisateurs — Glauber Rocha”, Cinéma 70, Say1. 151, Aralik
1970, s. 74-76, Aktaran: Odabas, a.g.t., s. 36.

40 Marcel Martin, “ Les Points de Vue de Neuf Réalisateus — Jean Marie Straub” Cinéma 70, Say1. 151,
Aralik 1970, ss. 77-78, Aktaran: Odabas, a.g.t., s. 35.
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Siyasal miicadelede partiler, sendikalar, sivil toplum kurumlar1 yer alirlar.
Bunlarin destegi olmadan yapilan politika ile ulasilmak istenen hedefe ulasilamaz.
Siyasal sinemayi da bundan bagimsiz olarak diisiinemeyiz. Siyasal sinemanin bir
smifsal gercege oturtarak yorumlayan Italyan yonetmen Bellochio’nun bakis agisini,

Atilla Dorsay'in alintistyla verelim:

“Sivasal sinema, bir sinifsal gercege onu tahkik amaciyla ve
tam bir tarafsizlikla yaklasan bir sinemadir. Bunu yaparken, toplumsal
temele oturmayan, kesinlikle ozel durumlar: yansitan tiim goriiniimleri
bir yana itmek ve isini uluslararas: anlasilmayr kolaylastiracak, diger
vandan basit didaktizmin tuzaklarina diismeyi onleyecek bir iislupla
yapmak zorundadir (...) """

Yonetmen Joris Ivens, sinemacinin yeri neresi olmali? sorusunu sdyle

yanitliyor:

“Bu ¢agda bir sinemact i¢in ayricalikl bir politik deneyimle,
kameramla agik bir bicimde ig¢i sinifimin yaminda yerimi aldim ve
militan bir sinemaci oldum. Biitiin yasamim boyunca politik film
cercevesinde bir er olarak kaldim. Uzun zaman uluslararasi temalari
isleven, ulusal  kurtulus  hareketleri, devrimci hareketler ve
antiemperyalist miicadeleleri ele alan filmlerimle ender sinemacilardan
biri olarak kaldim.(...)Bizzat kendim i¢in, ozellikle Vietnam ve Laos ta,
uzunca kavgaci sinemact ‘kariyer’imin son yillarinda, su anki politik
filmin, daha az bilgilendirici, daha aktif, daha uyarici, daha agik
seyircinin guinliik politik deneyimine daha ¢ok giren filmin politik
tartismalar baslatmak ve sinif savasinda gergek, yararl ve etkili bir
silaha doniismek zorunda olmasi olgusu tistiine daha da yonelmis baska
bir anlatim bigimi istedigini anladim.”*

Stikran Esen’in siyasal sinema tanimi ise sdyle:

41 Atilla Dorsay, Sinema ve Cagimiz-1, 1984, s. 31, Aktaran: Odabas, a.g.t., s. 31.
42 Joris Ivens, “Les Points De Vue De Neuf Réalisateus — Joris Ivens”, Cinema 70, Say1. 151, Aralik 1970,
s. 78-80, Aktaran: Odabas, a.g.t., s. 37.
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“Siyasal sinema-Siyasal olmayan sinema, diye bir ayirim
vapmak olanaksizdir. Yalniz, inceleme yoniinden daha kolaylik olmasi
agisindan, anlattigr oykii, isledigi konu dogrudan siyasetle ilgiliyse, bu
tiir filmlere ‘Siyasal film’ diyebiliriz.”"

Bu ¢alisma, yapilan su siyasal sinema tanimi g¢ercevesinde ele alindi: Siyasal
sinema; ‘her filmin siyasal oldugu goriisiiniin’ 6tesinde, dogrudan siyaseti konu olarak
alan sinema tiirtidiir. Siyasal sinema; insanlar1 gerceklerden uzaklastiran, kitleleri belli
ideolojiler dogrulusunda yonlendirmeyi, sekillendirmeyi amaglayan propaganda
sinemasindan farkli olarak; kamuoyu olusturmayi, kamuoyunu ele aldig1 konu iizerinde
diisiinmeye, harekete gecirmeye tesvik etmeyi amaglar. Siyasal sinema bu amaglarini

yerine getirirken sanatsal kaygilar1 da g6z oniinde bulundurur.

1.1.2. Siyasal Sinemanin Amac ve Islevleri

Sinema, insan1 anlatan, insana doniik bir sanat dalidir. Goriinti dilini ustalikla
kullanan sinema “dissal gergeklikle” en fazla dogrudan iliski kurabilen sanat dalidir.
Sinema gerceklikten etkilendigi kadar onu etkilemistir de**. Siyasal sinema, genel
anlamda sinemadan ayrilmadigi gibi, sinemanin islevlerini bu tiir i¢in de gecerli saymak
dogru olacaktir. Ancak siyasal sinema, yapisi geregi birtakim ek islevleri de

yiiklenmektedir.

Siyasal sinemanin en 6nemli amaci, kamuoyu yaratmaktir. Siyasal sinema,
iletmek istedigi diisiincenin yandaglarinda bir biling yaratma, onlart o konu iizerinde

diistinmeye ¢agirma amaci tagimaktadir.

4 Siikran Esen, 80’ler Tiirkiyesi’nde Sinema, 2. Basim, Istanbul: Beta Basim Yayim Dagitim, 2000, s.
174.
4 Ertan Yilmaz, a.g.e., s. 11.
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Harekete gecirme, siyasal filmlerin sik rastlanan islevlerinden biridir. Siyasal
sinema, sinemanin biitiin 6zelliklerini kullanarak ve bunlar1 estetik normlarla ¢ekici hale
getirerek kamuoyunu o konu iizerinde duyarli olmaya ve harekete gegirmeye tesvik
eder. Nitekim siyasal sinemanin bu islevi birgok iilkede ciddiyetle ele alinmis, kitlelerin
biiylik ¢aplt uyanisindan ve motive olusundan endiselenen hiikiimetlerce “sansiir”
kurumunun isletilmesi ile engellenmeye calisilmistir. Siyasal sinemanin Onemli
islevlerinden biri de tartisma ortami yaratmadaki basarisidir. Siyasal sinema isledigi
konularla, toplum bireylerine diisiinme pay1 vermekte, boylelikle olumlu veya olumsuz

tepkilerin olusumunu saglamaktadir®.

Siyasal sinemanin amacglarin1 degerlendiren Ertan Yilmaz’a gore; icinde
yasanilan sisteme muhalefetin iirlini olan siyasal sinemanin temel amaci

“siyasallagtirmaktir’:

“Siyasal nitelikli filmlerin baslica amact izleyicisini su ya da bu
diizeyde siyasallagstirmaktir. Oysa siyasallasma biiyiik ol¢iide sistem i¢in
tehlike olusturur, varolan siyasal yapimin sorgulanmasina yol agar. O
halde siyasal sinemanin baslica amaci, verili bir durumun (diizenin,
sistemin, iliskilerin v.s.) degistirilmesinin gerektigini iletmektir.””*’

1.1.3. Diinya’da Siyasal Sinema

Toplumsal sorunlar, her lilkede az ya da ¢ok sinemaya yansimistir. Aydin ve
sanat¢ilar, toplumun sorunlarina egilmisler, sorunlari filmler araciligiyla Kkitlelere

ulastirmiglardir. Bu sorunlarin aktarilmasi ¢ogu kez evrensel boyut tagimaktadir.

45 Odabas, a.gt.,s. 41.
46 Brtan Yilmaz, a.g.e., s. 11.
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Siyasal sinemada ilk akla gelen Ornekler, 6zellikle yakin ge¢misin bilinen,
Oonemli baz1 siyasal-toplumsal olaylarin1 perdeye yansitan filmlerdir. Siyasi cinayetler,
darbe yasayan toplumlarin gecirdigi siireg, iskence, gézaltinda kayiplar, isci sorunlari,
sendikal miicadele bu dalin belirgin 6zellikleridir. Diinya tarihi incelendigimde, bu tiir
olaylarin (Ozellikle darbe, iskence, gdzaltinda kayiplar v.b.), daha ok iigiincii diinya
iilkelerinde yasandigi goriiliir'’. Siyasal sinemamin da, daha c¢ok bu iilkelerde
yapilabilecegi sdylenebilir. Bu iilkelerde insanlarin giindelik yasamlar1 acilar, sikintilar,
dertler i¢inde akip gitmektedir. Ancak, iigiincii diinya tilkelerinde sorunlarin ¢oklugunun
bu tilkelerdeki siyasal film sayisina yansidigi sdylenemez. Bunun ilk nedeni, sinemanin
sanat olarak kalmayip, endiistri niteligi de tasimasidir. Diger onemli neden ise, bu

ilkelerin kendi i¢ kosullarindan kaynaklanan, sansiir gibi engellerdir.

Siyasal alanda yasananlarin hemen sinemada yankisin1 buldugu iilkeler
Sovyetler Birligi, Fransa, Ingiltere, Italya ve ABD gibi iilkelerdir. Kokleri daha
oncesine dayanan siyasal sinema oOzellikle 60’11 yillarda ivme kazanir. Bu yillar,
ozellikle Avrupa’da, muhaliflerle egemenler arasinda biiylik miicadelelerin yasandig:

- SaN13

yillardir. “1968” diye tanimlanan bu dénemin en 6nemli 6zelligi “itiraz”dir™*.

Diinya Sinemasinda, 1960’1 yillara kadar Birinci ve Ikinci Diinya iilkelerinin
egemenligi goriiliirken, bu yillarin ortalarindan itibaren bu iilkelerin sinemalarina
“muhalefetin” sonucu “Uciincii Sinema” ortaya ¢ikar. Uciincii sinema, Uciincii Diinya
iilkelerinin Ikinci Diinya Savas1 sonrasi gerceklestirdikleri anti-emperyalist miicadeleye

4
dayanir®.

#7 James Dunkrly, Uzun Savas Salvador’da Diktatorliik ve Devrim, Yavuz Aldogan (gev.), Istanbul:
Belge Yayinlari, 1987, s. 63.

8 Ertan Yilmaz, a.g.e., s. 12.

4 Zeynep Cetin Erus, “Manifestolardan Giiniinmiize Ugtincii Sinema Tartismalar1”, Ugiincii Sinema ve
Uciincii Diinya Sinemasi, Esra Biryildiz ve Zeynep Cetin Erus (drl.), Istanbul: Es Yayimnlari, 2007, s. 19.
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Uciincii sinema terimi, ilk olarak Latin Amerikali sinemacilar Fernando
Solanas ve Octavio Getino’nun “Ugiincii Bir Sinemaya Dogru” manifestolarinda

kullanilir™®.

Solanas ve Getino “Ugiincii Sinema” adim verdikleri sinemay: tanimlarken;
Birinci, ikinci ve Ugiincii Sinema terimlerini kullanirlar’’. Solanas ve Getino’nun bu

ayrimini, Zeynep Cetin Erus’un degerlendirmeleriyle aktaralim:

“Birinci sinemayr olusturan Hollywood, sistemin emrindedir.
Uretim, dagitim ve gésterim sadece ticari ¢ikar odaklidir. Bunun dogal
bir sonucu olarak, seyirci pasif ve tiiketici bir nesne olarak goriilmekte,
onun ‘“‘tarihi anlayabilme/taniyabilme yetenegine sahip olmasi yerine,
sadece tarihi okumasina, onu seyretmesine, onu dinlemesine ve ona
katlanmasina” izin verilmektedir. Bu olguya karsi ¢ikmak ve seyirciyi
aktif bir katilmci haline getirmek Uciincii Sinema’min en Onemli
ozelliklerinden biri olacaktir. Ticari amaglarla itiretilmis bir eglence
sinemast olarak algilansa da, Solanas ve Getino’ya ve onlarin temel
aldiklart Marksist gériise gore, Hollywood sinemasi oziinde politiktir ve
sistemin ideolojisinin sozciistidiir. Hollywood, Birinci Sinema’nin
merkezi olmakla birlikte tek ornegi degildir, Diinya’nmin dort bir
kosesinde Hollywood tarzi yontemlerle film yapan biitiin  ‘ulusal’
sinemalar da Birinci Sinema tammu icindedir.(...) Ikinci Sinema tanimi
altinda Solanas ve Getino, Avrupa’daki Yeni Dalga (Nouvelle Vague) ve
Brezilya’daki Yeni Sinema (Cinema Novo) gibi akimlar: koyar. Bunlar
Hollywood’a gore, ileri bir adimdir, standart bir dil kullanmir, sisteme
muhalefet eder. Ancak bu muhalefet simrlarina yaklasmistir.... Uretimini
finanse edebilmek icin pazar arayisina ¢ikmis, yasalara daha uygun hale
getirmek igin sistem icinde ¢abalamaya baslamistir. Giderek bireyin
sorunlarina odaklanmis toplumsal muhalefetten uzaklagmistir. Evrensel
olduklarimi iddia ettikleri sanat ve modellerin pesinde kosarken
ulusalliktan kopmuslardir. “Uciincii Sinema ise, sisteme gercek bir
muhalefet yaratarak devrimci miicadelenin bir parcasi olmasi ile Ikinci
Sinema’dan ayrilir. Bu iki sekilde gercgeklestirilir. Solanas ve Getino 'nun
manifestoda iizerinde durduklari, sisteme karsi kavgayr dogrudan ve

0 Erus, a.g.e., s. 26.
3! Fernando Solanas ve Octavio Getino, “Towards a Third Cinema”, Film And Theory: An Anthology,
Robert Stam, Toby Miller (eds), Oxford: Blackwell Publishers, 2000, s. 272, Aktarn: Erus, a.g.e., s. 27.
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agtk¢a diizenleyen militan filmlerdir. Bununla birlikte sistemin asimile
edemedigi, ona yabanci filmler de Ugiincii Sinema icine girer.”

Calisma bu kategoriler diizeyinde olmayacagi icin burada Birinci, ikinci ve
Ucgiincii Sinema’nin tanimlarinin aktarilmasiyla yetinilecektir. Daha énce de belirtildigi

gibi, ¢alisma askeri darbelerin siyasal sinemaya etkilerini incelenmeyi amaglamaktadir.

1.2. PROPAGANDA SINEMASI: TANIMI, AMACI VE ISLEVLERI

Sinema, ¢agimizin en yaygin ve en etkili sanatidir. Sinemanin insanlar etkile-
me giicli, iktidarlarin géziinden kagmamis, egemen ideoloji tarafindan diizenin igine
alinarak, onun pargasi haline getirilmistir. Ozellikle kitleleri ortak duygu, diisiince ve
atilimlar c¢ergevesinde toplamak gerektiginde sinema, en sagindan en sola farkl

ideolojiler tarafindan etkileyici bir gii¢ olarak ustalikla kullanilmigtir™.

1.2.1. Propaganda Sinemasinin Tanim

Propaganda, "Bir dgretinin, diisiincenin, ideolojinin, inancin, siyasal goriis ya
da bilginin tamitilmasi, benimsetilmesi ve yayginlastirtlmasinmi amaglayan soz, yazi ve

34 olarak tanimlanabilir. Bu tanimdaki "tiirlii

tirlii araglarla gergeklestirilen eylem
araglar"dan birisi de sinemadir. Propaganda sinemasinin 6zelligi siyasal olaylar1 anlatan,
ama bunu yaparken sanatsal kaygilardan uzak belli bir siyasal amacin ger¢ceklesmesi

icin yapilmasidir.

52 Erus, a.g.e.,s. 28.
3 Atilla Dorsay, Sinema ve Cagimiz, s. 39.
* Tiirk Dil Kurumu Sézliigii, “Propaganda”, s. 1201.
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Atilla Dorsay'in Guido Aristarco'dan alintiladig1 propaganda sinemasi tanimini

verelim:

“Sivaset, insanin, insan Ozgiirliigiiniin varligidir. Oysa
propaganda sinemasi, insan korkusunu, insan ozgiirliigii korkusunu
icerir. Totaliter yonetimlerin saklanmig ay 1s181m1 ortaya koyar.
Ideolojinin giicsiizliigiiniin itirafidir bu. Propaganda sinemasimin Nazi
Almanya’sinda, isgal Fransa’sinda ve Stalin donemi Rusya’sinda
goriilmesi, hi¢ de sasirtici degildir. 53

Yonetmen Paul Rotha, dogasindan kaynaklanan nitelikleri g6z Oniine
alindiginda halkin {izerinde en fazla etkide bulunabilecek ifade aracinin sinema
oldugunu belirtir’®. Ona gore, sinemanimn bir propaganda araci olarak kendine 6zgii

uygunlugunu kisaca soyle belirleyebiliriz:

“1-Kitleler tarafindan ortak olarak paylasiimaya uygun bir
yapiya sahip olmasi.

2-Aciklama ve ifade yeterliligi agisindan sahip oldugu basit gii¢
nedeniyle ve sanatsal degerlerin de kullanimi ile ikna edici ve inandirici
nitelik yeterliliginin bulunmasu.

3-Milyonlarca insana yénelik olarak tekrarlanan mekaniklesmis

niteligi ile belli bir zaman sinirlamasi olmadan sayisiz sekilde insanlara
ulasabilmesi.”>’

1.2.2. Propaganda Sinemasinin Amaci ve islevleri

Propaganda sinemasi, insanlari gergeklerden uzaklastirir, Kkitleleri belli

ideolojiler dogrultusunda yonlendirmeyi, sekillendirmeyi hedefler. Bu siiregte iletisimin

>3 Atilla Dorsay, Sinema ve Cagimiz, s. 41.
%6 Paul Rotha, Belgesel Sinema, Istanbul: Sistem Yayincilik, 1995, s.39.
57 a.g.e., s. 39-40.
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karsiliklilig1 degil, tek yonliiliigli esastir. Propaganda yapan sinemacilar goriislerini ya
tartismazlar ya da tartigir gibi yaparlar. Propaganda sinemasi i¢in sinema, bir siyasal
“amac” degil, kitlelerin tutumlarini etkileyerek denetim altina almak igin bir “aractir™®.
Italyan Komiinist Partisi iiyesi sinemacilar Paolo ve Vittorio Taviani kardeslerin
propaganda sinemasina iliskin soézleri, siyasal sinemanin hangi tutumlardan uzak

durmasi gerektigini ortaya koyuyor. Propaganda sinemasina, Paolo ve Vittorio Taviani

kardeslerin bakis acis1, soyledir:

“Propaganda sinemasi, bir tek kez, bir tek olayda ise
yarayacak olan bir sinemadir. Onu en az ilgilendiren sey sinemadir.
Yaraticumin kimligi onem tasimaz. Filmi yapanlar, asil savasi yapanlarla
karismayr denemelidirler ve filmin teknik J&geleri, ornegin Franco
Solanas’in filmleri gibi, ayrica siirsel bir boyut da kazaniyorsa, bu
neredeyse bir kazadir ve boyle bir kaza, sinemada ¢ok az gercgeklesir.
Son  gordiigiimiiz  propaganda  filmleri, sendikaciligin  zaferini
gostermekle yetinen, belli bir popiilizm iginde teselli arayan filmlerdi.”™

Paul Rotha’ya gore, propaganda amaci giiden kisi ve kuruluslar, film gelisimi
alaninda pek ¢ok olumsuzlugu da beraberinde tasimaktadir. Sinemanin sanatsal niteligi,

bu tiir yapimlar nedeniyle hak ettigi yeri bulamamaktadir®.

1.2.3. Diinya Sinemasinda Propaganda

Propaganda sinemasini en ¢ok kullananlar, totaliter rejimler olmustur. Bunlarin

basinda Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi (SSCB) ve Nazi Almanya's: gelmekte-

38 Atilla Dorsay, Sinema ve Cagimiz, s. 40.
59 a.ge.,s. 41-42.
0 Rotha, a.g.c.,s. 42,
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dir. Ozellikle Nazi Almanya'sinda Propaganda Bakanlig1 bile kurulmus, Joseph Paul
Goebbels (1897-1945) bu isle gorevlendirilmistir®'.

1.2.3.1. Fasist Yonetimlerde Propaganda Sinemasi

Nazizm, fasizmin siyasal ve kuramsal olarak Almanya'da uygulanmasina
verilen addir®®. Bu gorils ve yasayis bicimlerini topluma benimsetmek ve yandas
saglamak icin bir propaganda kurulusuna gereksinim vardir. Devletin ideolojisini
vatandaslarina benimsetebilecek en iyi orgiit de hiikiimet ve onun bakani olabilirdi. Bu
amagla bir Propaganda Bakanligi kurulur. Tam adi "Aydinlatma ve Propaganda
Bakanlig1" olan bu bakanlifa Alman siyaset adami Joseph Paul Goebbels atanir. Bir
siire gazetecilik de yapan Goebbels, usta bir demagog oldugunu bu bakanlikta
bulundugu siire igerisinde gosterir. Demagojiye ve kosullandirmaya dayali fasist
propaganday1 ustalikla kullanir. Gobbels, ilk propaganda bildirilerinde sinemanin
kalpleri ve zihinleri nasil etkileyecegini vurgular. Gobbels’e gore sinema, popiiler bir
sanat, yani eszamanli olarak hem devlet amaglarina hizmet eden hem de kisisel
gereksinimleri karsilayan bir sanat olmaliydi. Siyasal diisiinceler estetik ve etkileyici

gii¢ kazanmaliydi®.

Gobbels, sinema endiistrisini devletin denetimine alarak propaganda filmleri
yapar. Bu filmler belgesel 6zellikler de tasimaktadir®. Gobbels’in énderliginde yapilan
calismalar sonunda filmler, alternatif deneyim ve bagimsiz diisiinceye karsi koyma

¢abasinin bir sonucu olarak bos zamani doldurmak i¢in kullanilan radyo ve kitlesel

61 Odabas, a.g.t., s. 47.

02 Odabas, a.g.t., s. 27.

8 Eric Rentschler, “Almanya: Nazizm ve Sonrasi”, Diinya Sinema Tarihi icinde (429-430), Geoffrey
Nowell-Smith (Ed.), Ahmet Fethi (¢ev.), Istanbul: Kabalc1 Yayinlari, 2003, s. 430.

% Odabas, a.g.t., s. 48.
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toplantilar gibi bir araca doniistiiriiliir. Filmlerde tiirsel hazla ideolojik beyin yikama i¢

icedir®.

Goebbels, kendi tarzini sinemaya uygularken Arnold Franck, Leni Riefenstahl
ve Luis Tranker gibi yonetmenleri kullanir. Usta yonetmenlerin sanatsal kaygilar
giiderek yaptiklari filmlerden sonra bu filmleri (Leni Riefenstahl disinda), elbette
bagimsiz davranmamalarindan dolay1 ve birer memur konumunda olduklar i¢in hantal
bir dile sahiptiler. Gosteris¢i, Nazi propagandasiyla dolu bu filmler, devletin ideolojisini
yaymak igin birer ara¢ olarak kullamir. Ustiin ik anlayismi yayan bir ideolojiyle

yiikliidiirler ve Nazi emperyalizmini diger iilkelere yaymayi da iistlenmislerdir®.

Bu yonetmenlerin i¢inden 6zellikle Leni Riefenstahl 6ne ¢ikar. Riefenstahl, iki
onemli filmden sonra pek bir varlik gostermeyi basaramamigsa da propaganda
sinemasinda 6zellikle su iki filmiyle amlmaya deger: iradenin Zaferi (Triumph Des
Willens veya Triumph of the Will, 1935) ve Olimpia (Olympia, 1938). Birinci film
Nazi Partisi'nin 1934 yilindaki Parti Kongre'sini anlatir. Hitler'in istegiyle yapmaya
giristigi bu film tamamen bir propaganda filmidir. Nazi birliklerinin ve Parti'nin yaptig1
toren ve kutlamalari, Ozellikle Niirnberg'deki gecit torenini biiylik bir basariyla
sergileyen Iradenin Zaferi biiyiik bir kadroyla cevrilir. Onlarca kamera, ses alma
aygiti, kamyon vb. aragla gergeklestirilen filmde bayrak tasiyan onbinlerce grup
yaninda, Hitler ve Parti'nin 6nde gelenleri, Parti iiyeleri, onbinlerce is¢i, ¢iftci ve geng
ile yiizbinlerce Alman vatandasi yer almaktadir. Ayrica Luitpold stadyumu ve Zeppelin
havaalani basariyla verilmistir. NSDAP™in (Nazi Partisi) kitlelere nasil hakim oldugu,
onlar1 nasil avucunun ic¢ine aldig1 gosterilir. Hitler'in agzindan ¢ikan her sozciik kabul
gormektedir. Film, yeni diinya diizeniyle ilgili bir kahramanlik destani, anitsal bir eylem
ve bir kamera ordusu i¢in sahnelenen modern bir medya olayidir®. Atilla Dorsay’a

gore, Riefenstahl’in bu filmdeki asil basarisi, gosteriyi Hitler ideolojisiyle kusursuz

65 Rentschler, a.g.e., s. 430.
% Odabas, a.g.t,s. 48.
7 Rentschler, a. g.e, s. 430.
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bicimde 6zdeslestirmesi, kaynastirmast olmustur®. Leni Riefenstahl, yaptiklarinin bir
propaganda olmadigini, sadece film yaptigin1 savunur. Oysa filmin her karesi
planlanmis, her goriintiisii hesaplanmistir. Iradenin Zaferi goriintiileri ve kurgulariyla
Nazi ruhunu yaymada 6nemli basar1 saglamis, "Biitiin Zamanlarm En Iyi Propaganda
Filmi" unvanmni almistir ®. Leni Riefenstahl''n Muhtesem ve Korkun¢ Yasam adli,
kendisi lizerine Roy Miiller tarafindan ¢evrilmis bir filmde, bu filmleri hangi kosullar
altinda gerceklestirdigini ve bu filmleri yaptig1 sirada Hitler’in yaptiklarindan habersiz

oldugunu savunur’".

Fasist sinemanin goriildiigii iilkelerden biri de italya’dir. Ozellikle Mussolini
Italya'sinda sinemaya dnem verilmistir. 1936 yilinda Mussolini tarafinda Avrupa’nin en
modern stiidyolar1 (Cinecitta) kurularak cogu propaganda amacli cok sayida film
cekilmistir. Nasyonel Sosyalizm ideolojisiyle ilgili mesajlar tagiyan bu filmler, sinema

sanat1 agisinda pek fazla 6nemli degildir’'.

1.2.3.2. Devrim Propagandasi ve ""Potemkin Zirhlis1"

Tiim zamanlarin en iyi propaganda filmlerini yapildig: iilkelerden birisi de
Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’dir. 1919 yilinda Sovyet sinemasinin
devletlestirilmesi ile birlikte Devlet Sinema Okulu kurulur. Lenin ve Lunaharsky’nin
baslangictaki kaygilar1 sinemanin egitim amaglart kullanimidir. Lenin’in sik sik

alintilanan “Bizim i¢in sinema tiim sanatlarin en énemlisidir” ifadesi, sinemanin kiiltiir

68 Atilla Dorsay, Sinema ve Cagimiz, s. 40.

0 Odabas, a.g.t., s. 50.

a.gt.,s. 50.

! Simten Giindes, Belgesel Filmin Yapisal Gelisimi ve Tiirkiye’ye Yansimalar, istanbul: Der Yaymlari,
1991, s. 94.
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icindeki statiistinden ¢ok, biiylik ol¢iide, okuma yazma bilmeyen Sovyetler Birligi

halkina bilgiyi ve sosyalist diisiinceyi yayma potansiyeline isaret eder’”.

Bu doénemin 6nemli yonetmenleri Kuleshov, Pudovkin ve Vertov propaganda
amacl tarihi belgesel filmler ¢ekerler. Bu yonetmenler arasinda 6ne ¢ikan isim ise,
Sergey Mihaylovi¢ Eisenstein’dir. Eisenstein, 1917 Ekim Devrimi'nden sonra ¢izgi
yetenegi nedeniyle Kizil Ordu Propaganda boliimiinde gorevlendirilir. Devlet Yiiksek
Film Enstitiisii Film Yo6netmenligi Boliimii'nti bitiren Eisenstein, 1924'te Grev adli
filmini ¢eker. Bu filmin ardindan, propaganda filmlerini en iyileri arasinda sayilan
Potemkin Zirhhisi’n1 (1925) ¢eker. Film, Ekim devrimiyle birlikte devrimi yerlestirmek
icin yapilmig gosterisli bir filmdir. Car'a kars1 Karadeniz'deki filoda yer alan gemideki
denizcilerin 1905 ayaklanmasindan bir kesit sunan film, doneminde biiyiik yankilar

73
uyandirir’™.

Filmin dayandig1 konuya iliskin ¢esitli tartismalar vardir. Marc Ferro, “Sinema

ve Tarih” adli eserinde, gercek Oykiiniin filmde anlatilandan farkli oldugunu savunur:

“Karadeniz filosunda ‘“hiikiimete bagliligi’nin en fazla oldugu
diigiiniilen gemide ortaya c¢itkmis olan ayaklanma, sosyal-demokrat
partinin eylemine hi¢bir zaman gergekten eklemlenmedi. ...Kentteki
devrimci hareket ile denizcilerin hareketi arasinda, c¢ok sl
operasyonlar disinda, esgiidiimlii bir eylem gergeklesmemistir,
denizcilerin, devrimci orgiitlenmeler ya da parti denetimi altinda
gercgeklestirdikleri eylem ¢ok daha az olmustur (...) Sonug olarak, daha
sonra 1917 deki askerler gibi, cogunlukla koylii kokenli olan Potemkin’in
denizcileri de elbette devrimci degerleri savunmak iizere doviistiiler, ama
bunlar, zorunlu bir sekilde orgiitlerin savunduklar: degerlerle ayni
degildi. ...Yenilmez Potemkin’in acinasi sonu, gelenekte ve efsanede
hicbir sekilde animsatilmamistir: Miirettebatin bir kismi, bir avu¢ asker
tarafindan (Teodsya’da) bozguna ugratildi, kalanlar ikinci bir kez
Konstanza’ya geldiler; gemi diistii, denizciler tehcir edildiler ya da

2 Geoffrey Nowell-Smith, “Sosyalizm, Fagizm ve Demokrasi”, Diinya Sinema Tarihi i¢inde (385-395),
a.g.e., s. 386.
3 Giindes, a.g.c.,s. 89.
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kiirege gonderildiler, ¢cogu da Arjantin’e gog etti... Goriiniise gore,
iglerinden hi¢biri “devrimin partisinin” yeralti érgiitlerine katilmadi; ya
da, en azindan, simgesel bile olsa orada bir rol oynamadi(...)Bu béliimii,
efsane de, resmi belgeler de budarlar(...). Bu kosullar altinda
diistiniilebilecegi gibi, efsane ve resmi tarih, Potemkin’in ancak
baslangi¢ evresini alikoyabilirlerdi. Ve eger Einsenstein 'in basyapiti onu
yeniden canlandirmis olmasaydi, bu budanmis versiyon bile belki de
insanlarin belleginden yitip gitmis olacakti (...)""*

Iki benzer olmayan gériintiiniin yan yana getirilip karsithgm da yeni bir anlam
getirmesi yontemiyle ¢ektigi Potemkin Zirhhisi'nda Eisenstein, cerceveleme, goriintii-
leme ile kurgudan en gelismis bigimiyle yararlanir””. Potemkin Zirhhisi'nda bas rol
oyuncusu yoktur. Stiidyo, dekor, makyaj yoktur. Eisenstein, kurguyla carpici sahneler

yaratmistir.

Eisenstein, kalabalik halk kitlelerini ve onlarin otoriteyle olan catismasini
kendi diisiinceleriyle Sovyet devrimini tanitmak ve onun propagandasini yapmak
amactyla gerceklestirdigi bu filmlerden sonra, 1928 yilinda Ekim filmini ceker.
Belgesel sinemay1 propaganda amaciyla kullanirken, sanatsal kaygilardan da 6diin
vermeyen sinemacilarin basinda gelen Eisenstein, bu filmde yapayliga diismeden

devrimin havasini yagatmayi basarmustir’.

1.2.3.3. Hollywood Sinemasinda Propaganda

Amerika Birlesik Devletleri’nde kurulu bulunan Hollywood stiidyolar1 ise
zaten propagandayi en iist noktaya tasimislardir. Hollywood sinemasinda ozellikle

ikinci Diinya savasi sonrasinda Pentagon’un sinemay1 propaganda amacl destekledigi

4 Marc Ferro, Sinema ve Tarih, Istanbul: Kesit Yaymcilik, 1995, s. 87- 88.
5 Giindes, a.g.c.,s. 89.
76 a.ge.,s. 84.
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bilinmektedir. Atilla Dorsay, Hollywood’un propaganday: kullanma bi¢imine iligkin su

gorlst dile getirir:

“ ‘Amerikan riiyasi’mn gériiniimlerini diinyaya yaymak islevini,
Hollywood yiiklenmistir yillar yili.... Western’ler, bireyin giiciiniin,
dogaya ve toplumdaki ‘kotiilere’ karsi kahramanin kazandigi bireysel
zaferin efsanesini islerken, bireye dayali kapitalizmin temel felsefesinin
propagandasint yapagelmislerdir.””’

Ozellikle tarihi filmlerde bu duruma sik sik rastlanir. Pentagon’un bir filme
asker, techizat vb. destek vermesinin tek bir kriteri vardir; ordunun giiclii gosterilmesi
ve askere alimlarin kolaylastirilmasi. Pentagon filmleri denetlerken bazen film
senaryolarini tamamen degistirmekten de geri kalmaz. Bu filmler yalnizca igeriye degil,
ayn1 zamanda disartya da doniiktlir. Amerikan halki lizerindeki etkisi orduya saygi
duymak ve evlatlarin1 orduya gondermelerini saglamak olabilir. Ama bu filmlerin ¢ogu
biiyiik biitgeli yapimlar ve gittikleri her iilkede hatir1 sayilir bir seyirci tarafindan izlenir.
Bu filmlerle, Amerikan ordusunun diger halklar acisindan merhametli bir kurtarict gibi
gosterilmesi, herkes tarafindan malum kimi tarihsel olgularin bambagska anlatilmasi da
amaglanir’®. Michael Ryan ve Douglas Kellner de, Amerikan ordusuna Vietnam savas1
nedeniyle kaybettigi prestiji tekrar kazandirmak ve yeni diinya diizenindeki roliinii
desteklemek iizere kollar1 sivayan Hollywood’da, orduyu aile melodramina, liberal

ideallere ve mizaha ait bir alana doniistiirerek ‘insancillagtiran’ filmlere dikkati ¢eker-

ler”.
1.3. SIYASAL SINEMA ILE PROPAGANDA SINEMASININ
KARSILASTIRILMASI
7 Atilla Dorsay, Sinema ve Cagimiz, s. 32.
" David L. Robb, Hollywood Operasyonlari, Sinan Okan (gev.), Istanbul: Giincel Yayincilik, 2005, s. 63-
72.

™ Michael Ryan ve Douglas Kellner, Politik Kamera, Elif Ozsayar (¢ev.), istanbul: Ayrint1 Yaymlari,
1997, s. 319-320.
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Siyasal sinema ile Propaganda sinemasi, ‘“‘siyasal olaylar1” ele almalar
bakimindan benzerlik tasirlar. Ancak, Siyasal sinema ile Propaganda sinemasinin

“siyasal olaylar”a yaklasimlari tamamen farklidir.

Siyasal sinema isledigi konularla, toplum bireylerine diisiinme pay1 vermeyi,
boylelikle olumlu veya olumsuz tepkilerin olusumunu saglamaya calisir. Siyasal
sinema, sinemanin biitiin 6zelliklerini kullanarak ve bunlar1 estetik normlarla ¢ekici hale
getirerek kamuoyunu o konu iizerinde duyarli olmaya ve harekete gecirmeye tesvik
eder. Siyasal sinemanin 6nemli islevlerinden biri de tartisma ortami yaratmadaki
basarisidir. Siyasal sinema isledigi konularla, toplum bireylerine diisiinme pay1

vermekte, boylelikle olumlu veya olumsuz tepkilerin olusumunu saglamaktadir.

Propaganda sinemasinin aksine; siyasal sinema, insanin g¢evresiyle, cagiyla,
toplumuyla aligverisini diizenlemede belli bir ¢abasi olan, insana doniik bir sinemadir.
Dogrudan dogruya siyasal bir igerik edinmeyi deneyen, seyircinin diinya goriisiini,
giderek siyasal secimini belli bir dogrultuda etkilemeyi amaglayan bir sinemadir.
Siyasal sinemanin en 6nemli amaci, kamuoyu yaratmaktir. Siyasal sinema, iletmek
istedigi diisiincenin yandaslarinda bir biling yaratma, onlart o konu iizerinde diistinmeye

cagirma amaci tagimaktadir.

Ali Gevgilili'ye gore, siyasal sinemanin ‘“siyasal sinema” olabilmesi i¢in

propaganda icermemesi gerekir:

“Gergek sinemayi, yaratict sanat¢imin icinde yeraldig
toplumun maddesi iretir. XX. yy. boyunca c¢esitli donemler ve
rejimlerde, sinemay: bir propaganda araci bi¢iminde kullanmak isteyen
iktidarlar ve partiler her zaman varolmustur. Siyasal sinemanin keskin
yol ayrimi propaganda yapip yapmamaktadir. Sanatin doruklarina
uzanmus siyasal yapitlar, bir yerde insan tarihinin en biiyiik bildirilerini
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verseler de, propaganda ile sanat arasindaki kesin ayrimi gozoniinde
- ; .80
tutmug ve sanat ile biitiinlesmis bulunan filmlerdir.

Propaganda sinemasi ise sanatin Ozline ters diisen, insana sirt ¢eviren bir

sinemadir. Atilla Dorsay’a gore:

“...Propaganda sinemasi, goriildiigii tizere, sanatin asil ve oz
islevine ters diisen bir sinemadir, ciinkii insana swt cevirmistir bu
sinema, insamn, kitlelerin tutsakligim, kér bagliligini, gerceklerden
uzaklhigint saglamaktadr. Her tiirlii ideoloji sinemayt bir propaganda
aract olarak kullanmay: diistinmiis ve denemistir. 8

Atilla Dorsay’in da yukarida belirttigi gibi propaganda sinemasi, insanlari
diisiindiirmeyi degil, tersine sartlandirmay1 amaglar. insanlar1 gerceklerden uzaklastirir,

kitleleri belli ideolojiler dogrulusunda yonlendirmeyi, sekillendirmeyi hedefler.

80 Ali Gevgilili, Cagimi Sorgulayan Sinema, istanbul: Baglam Yayinlar1, 1989, s. 123.
81 Atilla Dorsay, Sinema ve Cagimiz, s. 42.
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2. TURKIYE’DE ASKERi DARBELER VE TOPLUMA ETKIiLERIi

Askeri darbeler, iilkede herhangi bir toplumsal grubun iktidar1 fiili olarak
yiiriitecek durumda olmadigi kosullarda, askeri mekanizmanin bu gruplardan birinin
yararina sonu¢ verecek bicimde iktidara el koymasi olgusudur. 1945°ten bu yana Bati
Ulkeleri disindaki iilkelerin 2/3’iinde (yaklasik olarak) 100°den fazla askeri miidahale
gerceklesmistir. Bu siirede, gelismis Bati iilkelerinde kurulan askeri yonetim sayisi 1’dir
(Fransa 1959)*2. Bu tablo, askeri darbelerin diinyanm en énemli siyasal olgularmdan
biri oldugunu gosterir. Bu tablodan c¢ikarilacak ikinci bir sonug, askeri darbelerin, bir

istisna ile, gelismemis ya da az gelismis tilkelere 6zgii oldugudur.

Tiirkiye Cumbhuriyeti’'nde 27 Mayis 1960, 12 Mart 1971 ve 12 Eyliil 1980
yillarinda anayasal hiikiimetleri deviren {i¢ adet askeri darbe gerceklesmistir. S6zkonusu
darbeler disinda, 28 Subat 1997’de Ordu’nun yayinladigi bir bildiriyle baslayan ve
Erbakan-Ciller hiikiimetinin istifasiyla sonug¢lanan siire¢ yasanmistir. 12 Mart 1971
midahalesi, bir askeri muhtirayla hiikiimeti gérevden uzaklagtirmakla sinirli kalirken;
1960 ve 1980 askeri darbelerinde ordu bir siire yonetime el koymus, bir ¢ok siyasi parti,
kurum ve sendika kapatilmis; sorumlu olduklar1 gerekcesiyle bir ¢ok kisi idam

edilmistir. Bu iki darbenin bir diger 6zelligi ise, yeni anayasa hazirlatmig olmalaridir®.

Bu boliimde 27 Mayis 1960 ve 12 Eyliil 1980 askeri darbeleri ayrintili olarak
ele alinacak, 12 Mart miidahalesine de deginilecektir. 28 Subat siirecine ise ¢alismanin

kapsami disinda kalmasi nedeniyle deginilmeyecektir.

2.1.27 MAYIS 1960 ASKERiI DARBESI

82 Dunkrley, a.g.e., s. 63. ]
8 Emre Kongar, 21. Yiizyilda Tiirkiye, 26. Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2000, ss. 34-37.
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27 Mayis askeri darbesinin olusum siireci su ana kadar bir ¢ok akademik
calismaya konu olmus, bu c¢alismalarda darbenin olusum siirecine ve nedenlerine
yonelik farkli yaklagimlar ortaya konmustur. 27 Mayis’a iligkin isimlendirmeler de bu
bakis agilarina gore (ihtilal, inkilap, darbe), farkliliklar gostermektedir. 27 Mayis, milli
kurtulus savasi anlaminda bir ihtilal olmadig1 gibi, siyasal iktidarin bir siiftan digerine
gecmesi anlaminda “devrim” de degildir. 27 Mayis’1, askerlerin yonetime el koymasi ve
parlamenter demokrasinin kesintiye ugramasi nedeniyle “darbe” olarak adlandirmak
dogru bir tutum olacaktir. Ancak siradan bir “darbe” olarak da goriilmemelidir.

Gergeklestirilmesinde bityiik ¢ogunlugun olmasa bile genis gevrelerin destegi vardir®*,

Farkli yaklagimlarin varligina ragmen 27 Mayis’a iliskin genel kani, darbenin
Demokrat Parti yonetiminin baskiciligina, laiklik karsiti uygulamalarina ve tutucu

yonetimine karst oldugudur.

2.1.1. Darbeyi Hazirlayan Kosullar: Demokrat Parti’nin Uygulamalar:

1950 Secimlerinden aldig1 yiizde 53 oy orantyla meclis ¢cogunlugunu elde eden
Demokrat Parti, iktidara gelir gelmez genis bir atama ve yer degistirme uygulamasina
girigir. Boylece, Cumhuriyet Halk Partisi’nin dayandigi sivil ve asker biirokrasi ve
aydin kesim denetim altina alinmak istenir. Demokrat Parti’nin, “demokrat-se¢kinciler”
tarafindan tepkiyle karsilanan uygulamalarindan biri de kimi inkilaplara yonelik
olumsuz tutumudur. Ornegin, 1950°den sonra Anayasa’nin dili degistirilerek dil
devrimine agik¢a karsi cikilir. Tekke ve Tiirbeler yeniden acilirken, Imam Hatip
Okullar1 da egitim sistemi igerisine alinir®. Demokrat Parti 1957 secimlerini de kazanur;
ancak, oy orani ylizde 50’nin altinda kalir. Bu sonug parti yoneticileri tarafindan yenilgi

olarak kabul edilir. Se¢imlerin ardindan iilkenin genel siyasal havasi ve hiikiimetle

84 Hikmet Ozdemir, “Siyasal Tarih”, Tiirkiye Tarihi, Cagdas Tiirkiye 1908-1980, C. 4, 7. Basim, Sina
Aksin (drl.), Istanbul: Cem Yayinevi, 2002, s. 229.
8 Kongar, a.g.e., s. 150.
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karsit partiler arasinda iligkiler iyice kotiilesir. Bu sirada pek c¢ok tiiketim maddesinin
karaborsaya diismesiyle kendini hissettiren ekonomik sikintilar, hiikiimete yonelik
elestirileri arttirir. Demokrat Parti, Cumhuriyet Halk Partisi’nin basin, sendikalar ve
ogrenciler tarafindan da desteklenen sert muhalefetine Tahkikat Komisyonu kurarak
yanit verir. 28 Nisan 1960°ta kurulan bu komisyon savcilarin, sivil ve asker yargiclarin
biitiin  yetkileriyle donatilmistir. Komisyonun kararlar1 kesindir ve buna karsi
basvurulacak bir list makam yoktur. “Hiikiimet Darbesi” olarak degerlendirilen bu
uygulamalara basimi susturmaya yonelik uygulamalar eklenince, yer yer giivenlik
giicleriyle Ogrenciler arasinda g¢atismaya varan olaylar yasanir. Olaylar1 bastirmak
amaciyla sikiyonetim ilan edilir. Gizli tutuklama ve sorgu sdylentileri varolan gerilimi

arttirir ve ordu ¢ok sayida aydinin da destegiyle hiikiimet darbesini gergeklestirir™.

2.1.2. Darbe Siireci ve 27 Mayis Darbesinin Ozellikleri

Demokrat Parti’nin uygulamalari nedeniyle kamuoyunda beklenir duruma
gelen darbe, 27 Mayis 1960’ta gerceklesir®’. 38 subaydan olusan darbeci grup, iilkedeki
ana noktalarini, radyoyu ve diger devlet kurumlarmi ele gegirir; aym1 zamanda
cumhurbagkani, hiikiimet {iyeleri ve Demokrat Parti milletvekillerinin tiimii tutuklanir.
Demokrat Parti’nin 68renci eylemlerini ve karsit goriisleri bastirmak i¢in kullandigi
silahl1 kuvvetler, 27 Mayis sabahi radyodan okunan bildiride darbenin nedenlerini su

climlelerle duyurur:

“Sevgili Vatandaslar, bugiin demokrasinin igine diistiigii buhran
ve miiessir hadiseler dolayisiyla ve kardes kavgasina meydan vermemek
maksadiyla Tiirk Silahli Kuvvetleri, memleketin idaresini ele almigtir. Bu
harekata silahlt  kuvvetlerimiz, partileri icine diistiikleri anlasmaz
durumdan kurtarmak ve partiler iistii bir idarenin nezaret ve hakimligi
altinda en kisa zamanda adil ve serbest secimler yaptirarak, idareyi

8 Ozdemir, a.g.e., s. 229.
87 Kongar, a.g.e., s. 154.

36



hangi tarafa mensup olursa olsun, se¢imi kazananlara devir ve teslim
etmek iizere girismis bulunmaktadir. Girigilmis olan bu tesebbiis, hi¢cbir
sahsa veya ziimreye karsi degildir....”"**

Goriildugii iizere bildiride, miidahalenin amaci, demokrasiyi yeniden kurmak
ve serbest secimlere gitmek olarak agiklanmaktadir. Her ne kadar higbir kisi ya da
grubun hedef alinmadig1 6ne siiriilse de darbenin, Demokrat Parti’ye kars1 diizenlendigi
bir gergektir. Darbenin ardindan yasanan gelismeler de (Demokrat Parti yoneticilerinin
asilmasi, ekonomik diizenlemeler ve 1961 Anayasasi’nin igerigi) bunun en agik

kanitidir.

Tirk Silahli Kuvvetleri’nin, yonetime el koymasi, 27 Mayis bildirisine
yansimayan ancak daha sonraki uygulama ve aciklamalara yansiyan ii¢ ana nedene
dayamir: Birinci gerekce, Demokrat Parti’nin demokrasiden sapmis olmasidir. ikinci
gerekce, Demokrat Parti’nin kendi yandaglarii degisik ve ayricalikli islem yaparak
halki ikiye bolmesidir. Ugiincii gerekce ise, Demokrat Parti’nin Atatiirk Devrim-

leri’nden ddiinler vermesidir®’.

Daha derin bir inceleme ise, bu gerekcelerin disinda bir ¢ok olgunun ordunun
yonetime el koymasinda dogrudan rol oynadigini ortaya koyacaktir. Asli Daldal’a gore,
bu olgulardan biri, Emre Kongar’in “devletci-seckinci” ve “gelenekgi-liberaller” olarak
adlandurdlgl,90 Batililasma ve yenilesme ¢abasi i¢cinde bulunan aydinlar ile tasra esrafi,
toprak sahipleri (liberal-tutucu) arasindaki miicadeledir’’. Bu miicadelenin, Demokrat
Parti iktidar1i doneminde doruk noktasina ulastigi genel kabul gorse de Hikmet

Ozdemir’e gore, gerilim Tanzimat sonrasina dayanmaktadir:

88 {smet Gencer, Hiirriyet Yolunda, Ankara: Dogus LTD Sirketi Matbaasi, 1960, s. 50-51, Aktaran:
Kongar, a.g.e., s. 155.

% Ozdemir, a.g.e., s. 156.

% Kongar, a.g.e., s. 147.

1 Daldal, a.g.e.,s.73.
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“...Tanzimat'1 izleyen yillarda Tiirkiye'de birbiriyle ¢atisan iki
ziimre belirmisti. Bir yanda yiizeysel bir batililasma ve yenilesme ¢abasi
icinde bulunan aydinlar; ote yanda tagra esrafi, toprak sahipleri ve
onlara katilan din adamlari. Bu ikinci ziimrenin halk iizerindeki etkisi,
sonradan (Cumhuriyet doneminde) yiginlarla devrimciler arasinda
stirekli bir soguklugun ve uzlasmazligin yasanmasinda etkili olmugtur.
Bunun sonucudur ki, 1945 sonrasinda ¢ok partili rejime gegildiginde, bir
kistm toprak sahipleri ile esrafin savas siirecinde palazlanan yerli ig ve
ticaret ¢evrelerini yanlarima alarak olusturduklart DP, tiirlii yollardan
etkilenip kollar gériindiigii halk yiginlarim pesinden siiriikleyecek ve
1950 °de iktidara gelecektir.”*

Darbe stirecinde 6nemli rol oynayan diger olgu ise, “Devlet¢i-Segkinci” grubun
modernlesme ve Bati medeniyetini yakalama iilkiisii ¢ercevesinde yeni “iktisadi
gelisme” siirecini baglatma istegidir. Emre Kongar’a gore, akilda tutulmasi gereken
nokta, askerin siyasete karigsmasinin ardinda yatan temel diisiincenin “batililagma”
oldugudur. Ideolojik olarak Bati tipi bir toplum yaratma amaci, ordu icin, siyasete
karismanin bagka bir gerekcesi olmustur. Bu nedenle de askeri biirokrasi, siyasal ve

toplumsal olarak “bat1 modeline” inanmis ve baglanmigstir’”.

27 Mayis 1960 darbesinin ilericiligi konusunda genelde fikir birligi olsa da, bu
ilericiligin  boyutlar1 ve amaglar1 agisindan farkli iki anlayis hakim olmustur. Bu
anlayislarindan ilki, darbeyi global-kapitalist geligmenin bir uzantis1 olarak goriir ve
diinya kapitalizminin gerekliliklerine baglar. Bu goriisiin savunucularindan Caglar
Keyder, Demokrat Parti donemini, kiigiik treticilerin hakim oldugu ideal bir Pazar
ekonomisi olarak tanimlar. Keyder’e gore 1960 darbesinin ilericiligi Tirkiye’yi
kapitalist gelisim ¢izgisi lizerinde daha ileri bir diizeye, modern sanayi kapitalizmi
cizgisine tasimasindan kaynaklanir. 1960 darbesi, devlet—ekonomi iliskisinde global

diizlemdeki yeni yapilanmalarin Tirkiye ayagini olusturur. 1960 doniisiimii,

%2 Ozdemir, a.g.e., s. 229.
93 Kongar, a.g.e., s. 151.
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entellektiillerin ve biirokratik tabakanin da destekledigi, iktisadi kalkinmacilig1 savunan

6zel bir tiir burjuva “ilericiligi”dir™.

Bu goriise karsi cikanlar ise, 1960 darbesinin ilerici bir nitelik tasidigini
belirterek, darbeyi kiiresel kapitalizme kars1 bir bagkaldirt olarak degerlendirirler’”. Bu
gOriisii savunanlar, daha ¢ok Yon Dergisi cevresinde toplanan aydinlardir. Dogan
Avcioglu'nun editorliigiinde 1961 yilinda yayin hayatina baslayan Yon, 27 Mayis
darbesinin ardindan sosyalist diisiinceyi, belli yorumlarla Tiirkiye’ye getirmeyi
hedefleyenlerin ¢ikardigi bir dergidir’®. Kisith bir gevreye hitap etmek yerine,
Tiirkiye’de yeni yiikselmeye baglayan solda genis bir tartisma platformu olusturmay1
hedefler. Daha ilk yaymlanmaya basladigi giinden itibaren Y6n biiyiik bir coskuyla
karsilanir ve otuz bin gibi, entelektiiel bir dergi icin oldukga yiiksek bir tiraj elde eder.
[k sayis1 20 Aralik 1961°de yayinlanan Yon, Ankara Universitesi'nde yapilan bir
aragtirmaya gore en ¢ok okunan siireli yaymdir (yiizde 40.4); Tiirkiye genelinde ise
haftalik Akis Dergisi’nin ardinda ikinci siradadir’”’. Yon, Marksist egilimli aydinlarin
cikardigr bir dergi olmakla birlikte solun diger kesimlerine ve Kemalistlere de yer
vermistir. Ik sayida yaymlanan Yén Bildirisi; Sadun Aren, Abdi Ipekci, Cetin Altan,
Miimtaz Soysal, Turan Giines, Kemal Tahir, Tiirkkaya Atadv gibi farkli ekonomik ve
sosyal goriislere sahip kesimler tarafindan imzalanmustir’®. Bildiride, demokrasinin
ancak biitiin yurttaglarin refahi ile miimkiin olabilecegi vurgulanir. Agliga issizlige,
konut sorununa ¢oziim getirmeyen bir siyasi sistem ¢okmeye mahkumdur. Tiirkiye’nin
biitiin giigleri, tilkenin tiretim giliclinii arttirabilecek bir gelisme ¢izgisi lizerinde
anlagmaya gagmhr”. Bu fikir ¢evresinde olusan gruba gore, Tirkiye’de isci sinifi, bir
sosyalist eylem yaratacak ve onun liderligini yiiklenecek olgiide gelismemisti. Bu
nedenle bir sosyalist partinin se¢im kazanarak iktidara gelme olanag1 yoktu. Bu yiizden,

iktidar1 saglayacak yol sosyalistlerle askerler arasindaki birliktelikte bulunur. Bu grubun

%% Caglar Keyder, State and Class In Turkey:A Study in Capitalist Development, London: Verso, 1987,
Aktaran: Daldal, a.g.e., s. 74.

% Daldal, a.g.e., s.74.

% Kongar, a.g.e., s. 168.

%7 Jacob M. Landeu, Tiirkiye’de Asir1 Akimlar, Ankara: Turhan Kitapevi, 1978, s. 74.

% Daldal, a.g.c.,s. 83.

i a.g.e.,s. 83.
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iktidara gelmek icin inandig1 yontem, hicbir zaman agik¢a belirtilmemis olmakla

birlikte, askeri bir eylemdir'*.

Yon yazarlari, 27 Mayis darbesini iktisadi kalkinmacilig1 savunan 6zel bir tiir
burjuva “ilericiligi” olarak yorumlayan kesimin aksine, darbeyi kiiresel kapitalizme
kars1 kollektif bir bagkaldir1 olarak goriirler. Yon Dergisi’nin dnciisii Dogan Avcioglu,
darbeyi anti-emperyalist bir baskaldir1 olarak Gver. Avcioglu'na gore, 27 Mayis’in
temelinde, Olgiisiizce yliriitiilen bir kapitalist gelismenin yarattig1 biiyiik hosnutsuzluk

yatmaktadir'"'

. Bu olumsuz durum ancak “ara tabakalarin”, “zinde gii¢ler” (ordu)
onderligindeki ilerlemeci birlikteligi sayesinde asilabilir. Avcioglu’nun savundugu
model, ulusal iiretimin arttirilmasini ve arti degeri lilke disina ¢ikaran kiiresel
sermayenin Oniiniin kesilmesini temel alan bir tiir “yeni-devletgiliktir”. Yon’iin 6nemli
yazarlarindan Miimtaz Soysal ise, daha ¢ok “sosyal devlet” kavrami {izerinde durur.
Caglar Keyder’in goriislerinden farkli olarak Soysal, 1961 Anayasasi’ndaki “sosyal
devlet” kavraminin Bat1 demokrasilerinden ¢ok farkli olduguna inanir. Soysal, merkezi

planlama ve sosyal adalet ilkelerini 6ne c¢ikaran, devrimci bir ‘“sosyal” devleti

savunur 102 .

Yon yazarlarinin “zinde giicler” ve “milli demokratik devrim” fikirleri, Ordu
icindeki radikal subaylar arasinda pek cok taraftar bulur. Ilimli kesim ise, siyasi sistemi
eski demokratik zemine oturtmak gerektigine inanir. Ilimli subaylar, sivil siyasete en
kisa siirede doniilmesini isteyen Indnii’niin CHP’sine yakindir. Bir siire sonra, Yon ¢ok
sesliligini yitirmeye baglar. “Sosyalizm” yavas yavas “mili demokratik devrimle” yer
degistirirken, Y6n’iin reformcu ruhu da “devrimci siyaset” tartismalarina kayar'®.
Demokrat Parti’nin enflasyonist politikalarinin subaylarin ve diger memurlarin yasam

standartlar1 lizerindeki olumsuz etkileri, askerlerle aralarindaki gerginligin ekonomik

190 Kongar, a.g.e., s. 168. )

101 Dogan Avcioglu, Tiirkiye’nin Diizeni, Diin-Bugiin-Yarin, C. 2, Istanbul: Tekin Yayinevi, 1996, s.
766.

192 Miimtaz Soysal, 100 Soruda Anayasanin Anlamn, istanbul: Gergek Yaynevi, 1997, s. 58.

103 Daldal, a.g.c.,s. 84.
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boyutunu olusturur. Bir hesaplamaya gore, 1960’larin basinda memurlar c¢alisan
niifusun yiizde 2,82’sini meydana getirmekte ve milli gelirden aldiklar1 pay yiizde 15,
kisi basma yilda 9430 TL iken, ticaret kesiminin ¢alisan kesime orani binde 67 olup

milli gelirden aldiklar pay yiizde 24.9 ve kisi bagina yilda 129 900 TL’dir '**.

Ticaret kesiminin biiyilik kazanglar elde ederek yilikselmesi, 1950 se¢imlerinde
iktidar1 birakmak durumunda kalan asker ve sivil biirokrasinin hiikiimete cephe
almasina neden olmustur. Subay ve entelektiiellerin oynadig ilerici rol, kendi ¢ikarlar
ve kitlelerin ¢ikarlariyla tarihsel bir kesisme yasayan sanayi burjuvajisinin destegiyle
percinlenir. Demokrat Parti rejimi boyunca endiistriyel sermaye yeterince
desteklenmemistir. Bunun en Onemli nedenlerinden biri, DP’nin Odalar Birligi’ne
fazlasiyla bagimli olmasidir. Bu donemde sanayiciler ve ithalat-ihracatla ugrasan
tiiccarlar arasinda acik bir ¢ikar iligskisi vardir. Cekisme ithalat lisanslarinin
dagitilmasiyla daha da sertlesir. DP’nin ithalatg1 tliccarlardan yana tavri yeni filizlenen
sanayicilerin 27 Mayis’1 desteklemesine yol acar. Sanayi burjuvasinin asil amaci yari-
feodal kapitalist yapiyr modern endiistriyel gelisme modeli ¢izgisinde yeniden organize

etmektir'®

. Dordiincii boliimde ayrintilariyla ortaya konulacagi gibi, 1960 darbesinin
ardindan Tirk sinemasi, toplumsal sorunlara daha fazla yer vermis; halki aydinlatmaya
calismistir. Demokrat Parti donemini elestiren, is¢i sinifinin sorunlarina yer veren bu
filmlerde; 1961 Anayasasi’nin yarattigi ortam ve YoOn hareketinin “anti emperyalist,

devrimcei” ¢izgisinin etkileri agikca goriilmektedir.

2.1.3. 1961 Anayasasi

Milli Birlik Komitesi, darbeden hemen sonra, bazi {iniversite profesorlerini

yeni bir anayasa hazirlamakla gorevlendirir. Anayasa’yr hazirlama siirecinde, Milli

104 Ergun Ozbudun, Tiirk Anayasa Hukuku, 3. Basim, Ankara:Yetkin Yayinlari, 1993, s. 229.
195 Daldal, a.g.c., s. 86-87.
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Birlik Komitesi tarafindan kurulan Onar Komisyonu (Istanbul Universitesi Rektorii
Sami Onar’in adiyla anilir) ile Ankara Komisyonu arasinda siyasal egilimler nedeniyle
ciddi tartigmalar yasanir. Onar Komisyonu’nun siyasal egilimlerini, Tiirkiye’de demok-
rasinin isleyisine duyulan giivensizlik belirlemektedir. Bu goriise karsilik Ankara
Komisyonu “saf demokrasiyi” savunmaktadir. Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi mensuplarina gore, egemenlik ulusun se¢ilmis temsilcilerine dayanir ve siyasi
partiler de demokratik siirecin olmazsa olmaz 6geleridir. Bu iki grup arasindaki tartis-

. e 1
malar, Anayasanin igerigine de yansir 06,

Uzun calismalarin ardindan hazirlanan
anayasa taslagi, 9 Temmuz 1961°de yapilan referandum ile kabul edilir. Oylamaya
iligkin rakamlar ise sO0yledir: Oy kullanma hakkina sahip 12.735.009 kisinin yiizde 81’1
ya da 10.322.191°1 oy kullanmis; kullanilan oylardan 10.282.561°1 gecerli sayilmistir.

Bunlarin yiizde 61,5’ ‘evet’ yiizde 38,5°1 ‘hayir’ oyu kullanmustir'®”.

Bu halkoylamasindan oOnceki donemin kosullar1 dolayisiyla, anayasanin
reddedilmesini isteyen goriislerin tam bir agiklikla ortaya kondugu sdylenemez. Yeni
kurulan Partilerden Adalet Partisi, “oylarin hayirli olmast” i¢in dolayli anlatimlarla,
anayasaya kars1 c¢ikar. Yeni Tiirkiye Partisi ise, kapatilmis Demokrat Parti’nin oylarma
sahip ¢ikmak endisesiyle agik bir tavir takinmaz. Buna karsilik, Cumhuriyet Halk Partisi
ve Cumhuriyetci Koylii Millet Partisi Anayasa’nin kabulii i¢in calisirlar'®. Anayasaya
kars1 c¢ikanlarin yeterince orgiitlenmemis olduklar1 géz Oniine alinirsa yaklasik % 40
oranindaki “hayir” oyunun hayli yiiksek ve anlamli oldugunun kabul edilmesi gerekir.
Bu olumsuz oylarin en 6nemli nedeni ise Demokrat Parti taraftarlarinin, 27 Mayis
hareketini partilerinin iktidarina karsi haksiz bir miidahale olarak goérmeleri ve
dolayisiyla hareketin iiriinii olan 1961 Anayasasi’ni benimsememis olmalaridir. Bu

durum Anayasa’nin dmriiniin kisa olmasinin en énemli nedenlerinden biridir'®.

106 Daldal, a.g.e., s. 90.
197 L andeu, a.g.e,s. 14.
108 Soysal, a.g.e., s. 48.
19 Ozbudun, a.g.e., s. 23.
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1961 Anayasasi, demokrasiyi korumak i¢in yeni kurumlar getirir. Yasama
meclisi lizerinde Anayasa’nin egemenligini slirdiirmek icin bir Anayasa Mahkemesi
kurulur. Tiirkiye Bityiik Millet Meclisi, meclis ve senato olarak iki organa ayrilir''. Bu
diizenlemeyle Tiirkiye Biiyiilk Millet Meclisi’nin, sistem icindeki agirlig1 azaltilmistir.
Buna karsilik, dogrudan dogruya se¢cimden ¢ikmayan ve bir kismi genel oydan ¢ikmis
organlarca secilen bir Anayasa Mahkemesi egemenligin kullanilisini Meclis’le
paylagmaktadirlar. Meclis sistemine dayali bir demokrasi anlayis1 yerine, Meclisteki
cogunluk iradesinin Meclis disindaki bagka organlarla dengelendirdigi degisik bir
demokrasi anlayisi gelmektedirm. Anayasa, iiniversitelere, radyo ve basina 6zerklik
getirir. Hilkiimet ile silahli kuvvetler arasinda siirekli bir iletisim ve etkilesim
saglanmas1 amaciyla yeni Orgiitler de kurulur. Yargi orgami da 6zel gilivencelere
kavusturulur. Kisacasi, yeni anayasa, hiikiimetin, ¢ogunlugun baskisina kaymasini
onleyecek hemen hemen biitlin Onlemleri getirmistir. Se¢im yasast da cogunluk
sisteminden ‘“nispi” temsil sistemine gecisi saglayacak big¢imde degistirilmistir.
Boylece, bir partinin aldig1 oylarin oranindan daha biiyiik bir oranla Meclis’te temsil

edilmesi olanag ortadan kaldirilmus olur' "

. 1961 Anayasasi’nin yeniliklerinden biri de
“sosyal ve iktisadi haklar ve ddevler” basligi altinda toplanabilecek, yeni ekonomik
modelin dayandig1 sosyal ve iktisadi temeli ortaya koyan bir kisim maddeyi igerir.
Ayrica, toplumsal adalet ilkelerine dayali yeni bir toplumsal ve ekonomik diizen, her
vatandas i¢in toplumsal ve ekonomik firsat esitliginin saglandigi bir yapt amaclanmistir.
Anayasa bu amaci gergeklestirmek igin devlete dogrudan sorumluluk vermistir' >, 1961
Anayasasi, ekonomik bakimdan sorumlu ve gorevli bir devlet kavrami gelistirir.
Aslinda bu durum, 1950’ye kadar yapilan uygulamalarin hukuksallastirilmasidir. Bu
acidan bakildiginda, 1961 Anayasasi’nin toplumsal ve ekonomik onlemleri Demokrat
Parti iktidar1 6ncesi felsefe ve uygulamaya déniistiir''*. Anayasanin bu bolimii cesitli
yazarlarca farkli yorumlanmistir. Bazi yazarlara gore, “Tirkiye’de sosyalist bir

doniislimiin  Onii acilmaktadir. Bazi yazarlar ise, yeni anayasanin kapitalist Bati

sisteminin bir uzantis: olmaktan teye gecemedigini belirtir'°. Emre Kongar’a gore ise,

1% Kongar, a.g.e., s. 160.
' Soysal, a.g.e., s. 61.

"2 Kongar, a.g.e., s. 160.
113 Soysal, a.g.e., s. 68.

14 Kongar, a.g.e., s. 161.
115 Daldal, a.g.e., s. 89-91.
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1961 Anayasast 1924 Anayasasi’nda Ongoriilen “kapitalizme doniik liberal devlet

29 ¢

anlayist yerine,” “sosyal refah devleti” yaklasimmni getiriyordu''®. Bu tiir yorumlarin
varligina ragmen, 1961 Anayasasi, genel ideolojik perspektifi agisindan kapitalizme
alternatif olusturabilecek bir kalkinma ¢izgisi benimsemis, daha ¢ok “sosyal demokrat”
bir yol izlemistir. Anayasa’da yer alan “Siyasi haklar ve 6devler” basghig: altinda yer
alan hiikiimler, vatandaslik, segme ve secilme, siyasi parti kurma ve partiye iiye olma,
dilekce hakki gibi vatandasin devlet yonetimine katilmasini saglayici hiikiimlerdir. Bu
hiikiimler ilk kez sistemli bir bicimde bir araya getirilmis, siyasal partilere iliskin haklar
da ilk kez bir anayasa konusu olmustur''’. 1961 Anayasasi, temel hak ve hiirriyetlere,
genis ve giivenceli bir yer vermistir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin niteliklerini belirten 2’nci
madde, bu nitelikler arasinda “insan haklarina dayanan devlet” olma niteligini de

saymaktadir''®

. 1961 Anayasasi, haklar ve odevler bakimindan, o6zgirligii temel,
siirlamayi ise istisna olarak alan bir anayasadir. Haklarin sinirlandirilmasinda da ana
ilke, smirlamanin “Anayasa’nin 6ziine ve ruhuna uygun olarak ve ancak yasa ile”
olabilmesidir. Boylece, Tiirk anayasa hukuk sistemine yeni bir kavram getirilmekteydi:
Sinirlamalar sirasinda hi¢ dokunulmamasi, mutlaka korunmasi gereken bir “6z”. Buna
dokunuldugu zaman, temel hak ve 6zgiirliik de ortadan kalkmis olacakti. Oze dokunan
sinirlama, sinirlama olmaktan ¢ikmakta, yok etme olmaktadir. Anayasa'nin 20. maddesi
"herkes, diisiince ve kanaat hiirriyetine sahiptir; diisiince ve kanaatlerini sz, yazi, resim
ile veya baska yollarla tek basimma veya toplu olarak aciklayabilir ve yayabilir.."
derken, 21. maddesi ise bilim ve sanat hiirriyetini giivence altina almistir: "Herkes, bilim
ve sanati serbestce ogrenme, ogretme, agiklama, yayma ve bu alanlarda her tiirlii
arastirma hakkina sahiptir."'"®. 1961 Anayasasi, gerek temel haklara ve sosyal haklara
iliskin hiikiimleri, gerek sendika hakki ile dogrudan ilgili hiikiimleri dolayisiyla bir ¢cok
bakimdan oldugu gibi sendikacilik alaninda da yeni bir donemin baglangicini
simgelemistir. Anayasa 46. maddesinde “calisanlar”a sendika hakkini, 47. maddesinde

ise “igciler’e grev ve toplu sdzlesme hakkini tanimistir. 46. maddede “calisanlar”

16 Kongar, a.g.e., s. 161-162.
7 Soysal, a.g.e., s. 68.

18 Ozbudun, a.g.e., s. 21.

19 Soysal, a.g.e., s. 68.

44



kelimesinin kullanilmis olmasi, 6zellikle memurlarin da sendika hakki kapsaminda

olduklarini ifade etmesi bakimindan énem tagir' .

Buraya kadar ortaya koyulmaya calisilan tablonun ozetledigi gibi, 1960
darbesinden hemen 6nce ve hemen sonra, Tiirkiye’de rejim krizine yol agan sorunlar
acisindan disiiniilebilen hemen biitiin ¢6ziim Onerilerini toplamaya c¢alisan 1961
Anayasasi, tiim anayasalar gibi bazi gelismelerin, 6zel durumlarin ve uzlagmalarin
yarattig1 bir belge, bir tepki anayasasidir. Ancak 1961 Anayasasi’nda ifadesini bulan
tepkiler, dogrudan dogruya 1924 Anayasasi’na yonelik olmaktan ¢ok, 1950-1960
arasindaki siyasal doneme karsi bir tepki niteligi tasir. Dordiincii boliimde ayrintili
olarak ele alinacag: lizere Tiirk sinemasi da 1961 Anayasasi’nin sagladig ozgiirliik¢ii
ortam igerisinde, Tirkiye’nin toplumsal ve ekonomik sorunlarini irdelemis, isci
hareketleri ve Demokrat Parti’nin uygulamalar1 basta olmak lizere bir ¢ok “siyasal”

konu sinemaya aktarilmistir.

2.1.4. 27 Mayis Askeri Darbesi ve 1961 Anayasasi’min Topluma

Yansimalar

Darbenin ardindaki ilk se¢imler 15 Ekim 1961 tarihinde gerceklestirilir.
Cumhuriyet Halk Partisi en ¢ok oyu almasina karsin, hicbir parti tek basina iktidar
olabilecek sandalyeye ulasamaz. 1961 ile 1965 yillar1 arasinda Tiirkiye'de dort
koalisyon hiikiimeti kurulur. Ilk ii¢ hiikiimet Ismet Inonii'niin bagbakanligindadir. Talat
Aydemir’in basarisiz iki darbe girisiminin damgasini vurdugu bu donem, “basarisiz”
koalisyon denemeleriyle sona erer. Askeri yonetimden sivil yonetime gecis, Ismet Indnii
hiikiimetleri zamaninda gerceklesir. “Sosyal refah devletinin” gereklerinden olan

planlama orgiitli, ig¢i sinifinin haklar1 ve bu arada grev hakki ile benzeri kurum ve

120 Alparslan Isikl, “Cumhuriyet Déneminde Tiirk Sendikaciligi”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye
Ansiklopedisi, C.7, Istanbul: letisim Yaymlar1, 1983, s. 1831.
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haklar topluma mal edildikten sonra, gegis dénemi de sona erer'*'. 1960’larda burjuvazi
yeterince gelismis goriindiigiinden, is¢i sinifinin gelismesi, 1961 Anayasasi’nin getirdigi
kurumlar yoluyla, devlet eliyle desteklenir'?’. 1963’de ¢ikarilan yeni Is Kanunu
sendikalara oldukca genis bir hareket alani saglar. Yalnizca sosyal giivence degil, toplu

goriisme ve grev haklari da yeni yasa ile garanti altina alinir.

27 Mayis sonrasinin siyasal ve hukuksal kosullar1 i¢cinde belirgin bir 6zgiirliik
ortamindan yararlanan sendikalar ve bir siire tek sendikal iist drgiit olarak Tiirk-Is, hizli
bir toparlanma ve dinamizm kazanma egilimi gostermeye baglar. Bu doénemde
sendikalarin grev hakkina sahip ve toplu sozlesme yapabilen kuruluslar haline
gelmeleri, is¢ilerden gordiikleri ilginin artmasinda 6nemli bir etken olusturur. Memur
statiisiinde ¢alisanlarin sendikalar1 da birer baski grubu olarak varliklarini duyurur.
Donemin sonlarma dogru Tiirk-Is y&netiminin, Amerika Birlesik Devletleri
Hiikiimeti’'nin ¢esitli organlariyla ve sendikalariyla yogun iliski ic¢ine girmesi, bu
sendikaya yonelik elestirileri arttirir. Bu elestiriler ve Tiirkiye Isci Partisi’nde
toplananlar ile Tiirk-Is’de egemenlik kazanan ¢izgi arasindaki celiski, Devrimci Isci
Sendikalar1 Konfederasyonu’nun (DISK) kurulmasiyla sonuglanir'?. Bu dénemdeki bir
baska gelisme Cumbhuriyet’in kurulugsundan elli yil sonra, Tiirkiye’nin Bati tipi bir

124

sinifli topluma doniistiiiintin belirtisidir ©*. Bu silirece yol acan etken, is¢ilerin

bilin¢lenmeye baslamalaridir.

Temel hak ve Ozgiirliikleri giivence altina alan 1961 Anayasasi’nin Tiirk
siyasal-toplumsal hayatina en 6nemli katkilarindan biri de sol goriislerin gelisme ve
orgiitlenmesine olanak vermesidir. Tiirkiye Isci Partisi, 1961 Anayasasi’nin sagladig
Ozgirliikk¢ii ortamda 13 Subat 1961°de sendikacilar tarafindan kurulur. Parti’nin ilk

genel kongresi, 9-10 Subat 1964’te Izmir’de yapilir. Parti’nin genel siyaseti olarak,

12l Kongar, a.g.e., s. 164.

122 a.g.e., s. 165.

12 Je1kly, a.g.e., s. 1832-1833.
124 Kongar, a.g.e., s. 165.

46



25

“kapitalist olmayan bir kalkinma yontemi” belirlenir' Soldaki bu gelismeler

karsisinda CHP, “ortanin solu” sloganiyla yeni bir atilim yapmak zorunda kalir.

Kiiltiir konusunda, 27 Mayis hareketinden baglayarak 1965'e kadar gecen
stirede bazi caligmalar yapilir. Donemin Giizel Sanatlar Miidiirii olan Cevat Memduh
Altar, Bagbakanliga "Eski Eserler, Miizeler, Giizel Sanatlar, Tiyatro, Opera, Folklor ve
Filmciligin Devlet Biinyesinde Bagimsiz Biitceli Bir Idare Olarak Teskilatlanmasiyla
Ilgili Rapor" bashikli bir tasari sunar. Bu tasari kiiltiirel 6rgiitlenme diisiincesinin
cekirdegini olusturur. Konu ile ilgili toplantilar yapilir. Bu gorlismeler, kiiltiir
konusunun, Milli Egitim Bakanlifi'nin biinyesinden cikarilarak 6zel ve ozerk bir
orglitlenmeye kavusturulmasini saglayamaz. 1965 Ekim'inde yapilan genel se¢imlere
kadar 4. hiikiimeti, bagimsiz senatér Suat Hayri Urgiiplii kurar. Secimlere yalnz sekiz
ay kalmis oldugundan Urgiiplii hiikiimeti iilkenin hi¢ bir sorununa etkin bir bicimde
egilemez. Ancak Urgiiplii Kabinesi'nin Milli Egitim Bakani Cihat Bilgehan tarafindan
kiiltiir miistesarlig1 kurulur ve basma Adnan Otiiken getirilir. Miistesarliktan bakanliga

gecis ise 1970'den sonra gergeklesirl%.

Soldaki bu gelismeler, sagci gruplarin
hosgoriisiiz tepkileriyle karsilasir. Sola yonelik saldirilar karsisinda 1965 yilinda yapilan
secimleri kazanan Adalet Partisi hiikiimeti, kamuoyunu temel hak ve ozgiirliikleri
kisitlayacak ve hiikiimetin giiclinli arttiracak bigimde yapilacak anayasa degisikliginin
gerekliligine inandirmaya c¢alisir. Hiikiimet, karsi gruplara ve oOgrenci eylemlerine
yonelik baskict dnlemler yerine “dinci”, “gerici” gruplarin tepkilerini destekler. 1969
secimlerinde Anayasayr degistirecek sandalye sayisina ulasamayan AP, bu siddetin
daha da artmasin saglar'?’. Bu durum hem sol gruplarin daha da radikallesmesine hem

de catigmalarin artmasina yol acar.

1960’larin sonlarina dogru ortaya ¢ikmaya baslayan siyasal siddet ortaminin

Onlenememesi, Anayasaya yoneltilen suglamalari arttirir. Boylece, Tiirk Silahli

125 L andeu, a.g.e., s. 196-204.

126 Giilayse Erkog, “1960-1970 Doénemi Tiyatro Hareketleri”, Ankara Universitesi Tiyatro Arastirmalari
Dergisi, Say1. 13, Haziran 2002, s. 6-8.

127 Kongar, a.g.e., s. 168.
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Kuvvetleri’nin 12 Mart 1971 Muhtirasi ile Demirel hiikiimetini istifaya zorlayip, ordu
desteginde, bir “partileriistii” gec¢ici yonetim kurumlar1 ile Anayasa degisikligi de
giindeme gelir'?®. 1961 Anayasasi, 1971 -1973 ara rejim déneminde iki defa dnemli

degisikliklere ugrar. Bu degisikliklerin ana yonleri sdyle 6zetlenebilir:

a) Ylritmenin gili¢lendirilmesi: Bakanlar Kurulu’na kanun hiikmiinde
kararname ¢ikarma yetkisinin taninmasi, liniversite 6zerkliginin zayiflatilmasi, TRT nin

ozerkliginin kaldirilmasi v.s.

b) Temel haklarda meydana getirilen smirlandirmalar: Temel Haklar ve
Odevler alanindaki degisiklikler, Anayasa’nin Ozgiirliikler diizenini alt st edici
niteliktedir. Daha Onceki oOzgiirliikler diizeninin temel ilkesi “serbestlik” iken,
degisikliklerden sonra “simirlilik” asil olmaktadir. Bunun en agik belirtisi, “Temel
haklarin 6zii” kenar bagh@imi tasiyan maddedeki degisikliktir. Bu maddenin kenar
bashig1 bile 6zdeki anlayis degisikligini acik¢a ortaya koyar bi¢cimde “temel hak ve
hiirriyetlerin 6zii, stnirlamasi ve kétiiye kullamlmamasi” olarak degistirilmistir'®’. Yarg:
denetimine getirilen siirlamalar: Anayasa Mahkemesine iptal davasi agabilecekler
arasinda “Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’'nde temsilcisi bulunan partiler” deyiminin
“Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nde grubu bulunan siyasi partiler” olarak degistirilmesi,

Devlet Giivenlik Mahkemeleri’nin kurulmas: v.s'°.

1961 Anayasas1 Tirkiye’de
demokrasinin yerlesebilmesi i¢in Onemli olanaklar sunmustur. Ancak, 1961
Anayasa’sinin en blyiik sansizligi kendisini benimsemeyen hiikiimetler tarafindan
uygulanmis olmasidir. Hiikiimetlerin basarisiz yonetimleri, kisir c¢ekismeler sonucu
iilkede karmasa baslamis, tilkedeki karigikligin sorumlulugu Anayasa’ya yliklenmistir.

Bu suglamalar Anayasa’nin bir ¢ok maddesinin degistirilmesi ile sonu¢lanmistir.

2.2.12 EYLUL 1980 ASKERi DARBESI

128 Bzbudun, a.g.e., s. 23.
129 §0ysal, a.g.e,s.77.
130 &zbudun, a.g.c., s. 24.
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1980’1 yillar Tiirkiye’nin en ¢alkantili donemlerinden biri sayilir. Bunun ana
nedeni, 1980 yilinda gergeklesen askeri miidahale ve bunu izleyen askeri rejimin, tilke
siyasal-toplumsal hayatinda ¢ok derin izler birakan kararlar1 ve uygulamalaridir. Bu
donemde 27 Mayis miidahalesi ile yapilan diizenlemeler, hemen hemen tiimiiyle sinir-
lama ve kisitlama altina alinmistir. Bu anlamda, 12 Eyliil, “27 Mayis karsit1” bir nitelik

131
tasir 3

. Aslinda 1961 Anayasasi daha once de llkedeki karisikligin sorumlusu sayil-
mis, 1971 ve 1973’te Anayasa’da 6nemli degisikliklere gidilmistir. Ancak degisikliklere
ragmen muhtiranin ardindan artarak siiren siddet olaylari, 1980°de Anayasay1 bir kez

daha “sanik” sandalyesine oturtmustur.

2.2.1 Darbeyi Hazirlayan Kosullar: Askeri Muhtira ve Siyasal Catismalar
(1971-1980)

12 Mart 1971°de Tiirk Silahli Kuvvetleri adina Genelkurmay Baskani ve ii¢
kuvvet komutani tarafindan imzalanan bir “muhtira” Cumhurbaskanina, senato ve
Meclis Baskanlari’na verilir. “Muhtira”nin radyodan okunmasindan birka¢ saat sonra
Siileyman Demirel baskanligindaki Adalet Partisi hiikiimeti goérevi birakir. “Muhtira”da
Silahli Kuvvetler, “anarsi” ile yetersiz toplumsal ve ekonomik kosullardan hiikiimeti ve

. . 132
Meclisleri sorumlu tutar'>2.

12 Mart 1971 Muhtira’sinin ardindan 1973 yilinda yapilacak se¢imlere kadar
yasanan ara donem temel hak ve Ozgiirliikleri kisitlayan diizenlemelerin yapildigi,

3 lging olan nokta, 12 Mart

iskence ve idamlarin yasandigr bir donemdir
Muhtirasi’ndan sonraki donemin oldukg¢a kisa bir siirede bitmis olmasidir. Sola kars1

gosterilen tepkiler ve solun ezilerek bastirilmasi stirekli bir nitelik kazanamamuistir.

131 Kongar, a.g.e., s. 199.
132 a.ge.,s. 170.
133 Ozdemir, a.g.c., s. 64-65.
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Askerin yonetime el koymasindan 2,5 yil sonra (Ekim 1973) serbest se¢imler yapilabilir
ve se¢im sonuglart sol egilimli oldugunu 6ne siiren CHP nin basarisiyla sonuglanir. 12
Mart’tan sonraki dontisiimiin bu denli hizli olmasinin altinda yatan neden; gerek siddet
eylemlerinin, gerekse onlara karsi gosterilen tepkinin, yani 12 Mart “Muhtira’sinin,
dogrudan dogruya Tiirk Toplumsal-ekonomik degismesinin dogal {iriinleri olmayisi-
dir'*. 12 Mart’in énemli sonuglarindan biri de, siddetin siddetle bastirilmak istenmesi-
nin bir sonu¢ vermeyeceginin ortaya ¢ikmasidir. Askeri yonetimce CHP’den istifa
ettirilen ve partileriistli bagbakan olarak gorevlendirilen Nihat Erim hiikiimeti, meclisten
giivenoyu alir almaz, siiregelen siddet eylemleri yeniden 6n plana ¢ikar. 26 Nisan’da
siddet eylemlerini durdurmak bahanesiyle sikiyonetim ilan edilir. Sonunda Anayasa
degistirilir, temel hak ve 6zgiirliikkler kisitlanir'*. 12 Mart sola yonelik bir harekettir. 12
Mart’1n ardindan biitiin sol diislinceler cezalandirilir. Birbiriyle taban tabana zit olan sol
goriigler arasinda bile ayrim yapilmaz. Emre Kongar’a goére bunun nedenleri,
“gelenekgi-liberallerin™in her tiirlii sol goriisii, komiinizm ile es gérmeleri, iktidara kars1
her tiirlii goriistin komdtinistlikle suclanmasi, “Muhtira” sonrasinda etkili olan askeri
giiclerin her tiirlii sola kars1 olmalar1 ve 12 Mart’1in sinifsal desteginin i¢ ve dis sermaye

gruplar temsilcilerinden gelmesidir'*®.

Bu doénemde “Anayasaya Giris” adli ders kitabinda komiinizm propagandasi
yaptig1 gerekgesiyle Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Dekani Prof. Dr.
Miimtaz Soysal’dan, yurt disinda komiinistlerle ile iliski kurduklar1 iddiasiyla
Sebahattin Eyuboglu ve Vedat Glinyol’a kadar ¢ok sayida yazar 6gretmen, bilim adamu,
1s¢1 ve O0grenci askeri cezaevlerine kapatilir. Binlerce kisi basta idam ve dmiir boyu ol-
mak iizere hapis ve siirgiin cezalarina ¢arptirilir. Deniz Gezmis, Hiiseyin Inan ve Yusuf
Arslan’in infazlari, Cumhuriyet Halk Partisi’nin kars1 ¢ikmasi, Anayasa Mahkemesi’nin
iptaline ragmen 6 Mayis 1972°de yerine getirilir. Yakalanan THKP-C (Tiirkiye Halk
Kurtulus Partisi-Cephesi), THKO (Tiirkiye Halk Kurtulus Ordusu), TKP-ML (Tiirkiye
Kominist Partisi-Marksist Leninist) ve TIIKP (Tiirkiye Ihtilalci Isci Koylii Partisi)

134 Kongar, a.g.e., s. 175.
135 a.ge.,s. 176.
136 a.ge.,s. 174.
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tiyeleri yargilanir; bir ¢ogu hapis cezasina carptirilir. DISK (Devrimci Is¢i Sendikalari
Konfederasyonu), DEV GENC (Devrimci Genglik Dernekleri Federasyonu), TOS
(Tiirkiye Ogretmenler Sendikasi) gibi isci, genclik ve dgretmen orgiitleri ile bir ¢ok
gazete dergi ve kitap hakkinda dava agilir. Tiirkiye Isci Partisi ile Milli Nizam Partisi

kapatilir'’.

12 Mart Muhtirasi’nin ardindan genel se¢imler, 1973 Ekim ayinda yapilir.
Secim sonuglar1 Adalet Partisi’nin basarisin1 bekleyen siyasal gézlemciler ve kamuoyu
icin beklenmedik sonuctur. 450 sandalyeli Mecliste, Cumhuriyet Halk Partisi 185,
Adalet Partisi ise 149 milletvekilligi kazanir. Partilerin higbiri salt c¢ogunlugu
kazanamadig1 icin bir ortak hiikiimet kurulmasi zorunlulugu dogmustur'>*. Bu durum 12
Eyliil’e giden siirecte kurulan koalisyonlarin ve istikrarsiz hiikiimetlerin de habercisidir.
Secim siireci boyunca Adalet Partisi “demokrasinin kurtaricisi” roliinii benimser. Fakat
demokrasi ile 12 Mart eylemi arasindaki ¢eliskinin bedelini, 0 donemin sorumlu hiikii-
meti olarak agir 6der. Emre Kongar’a gore; AP “Muhtira” ile hiikiimetten ayrilmanin
yani sira, bu duruma ters diismekle birlikte, “Muhtira” sonrasi siyasal uygulamalarin da
sorumlulugunu tagir. Cumhuriyet Halk Partisi ise, yeni lideri Biilent Ecevit yonetiminde
“yenilik” kavramini se¢cim ugras1 swrasinda biiylik bir basariyla kullanir: “Yeni
Cumbhuriyet Halk Partisi”, “yeni onderinin” yonetimi altinda “yenilik” ve “0zgiirliik”

yaklasimima bagli olarak, sol kavramlari da genis 6l¢iide kullanir'™.

Emre Kongar’a gére, CHP’nin bu basarisinda toplumsal-ekonomik kosullar

etkili olmustur:

“Toplumun degisen yapis1 giicli bir is¢i sinifi ve siyasal
bakimdan bilin¢lenmis bir gecekondu halki yaratmisti. Bu gruplarin
ileriye doniik yiiksek beklentileri vardi. Iste Halk Partisi’nin kullandig
kavramlar bu gruplar i¢in anlamli onerilerdi. Bu gruplara ek olarak,
Pazar ekonomisi ile biitiinlesmenin gerceklestigi kirsal alanlardaki hizl

137 Ozdemir, a.g.e., s. 265-266.
138 Kongar, a.g.e., s. 179.
139 a.ge.,s. 181.
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degisme siireci icende yasayanlar da Cumhuriyet Halk Partisi’nin
kullandigi sol kavramlara deger verdiler. Ustelik, bu deger veris,
Tiirkiye Birlik Partisi disindaki biitiin partilerin son derece yogun bir
bicimde yiiriittiikleri sol karsiti propagandaya karsin gerceklesti.”*°

Bati tipi siniflh toplumlar1 andiran ve 1973 secimleri sonuglartyla somut olarak
ortaya ¢ikan bu toplumsal ve ekonomik yapr degismesi, Tiirk Siyasal yasaminda yeni
bir dénemin basladigimin ilk belirtisidir'*'. Segimlerin ardindan sag partilerin CHP ile
hiikiimet kurmak istememeleri nedeniyle hiikiimetin kurulmas: 3 ay siirer. Bu kriz 12
Eylil darbesine kadarki siirecte devam edecek koalisyon krizlerinin de halkalarindan
birini olusturur. Sonunda 20 Ocak 1974 giinii CHP ile Milli Selamet Partisi, Biilent
Ecevit bagkanligindaki karma hiikiimeti is basina getirilirken, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
siyaset anlayisina da yeni ve 6nemli bir boyut katnuslardir. Islami diisiinceyi savunan
parti boylece mesruiyet kazanmistir. Ortak hiikiimet, iki parti agisindan kazanch
baslamissa da uzun Omiirlii olamamistir. Kibris Harekati’nin (20-22 Temmuz1974) da
etkisiyle artan i¢ ve dis sorunlar koalisyonun sona ermesine ve Milliyetci Cephe

hiikiimetleri doneminin baglamasiyla sonuclanmugtir' 2.

Milliyet¢i Cephe hiikiimetlerinin ilki Stileyman Demirel liderliginde; Adalet
Partisi, Milliyet¢i Hareket Partisi, Cumhuriyetci Giiven Partisi, Milli Selamet Partisi ve
bagimsizlar arasinda kurulur. “Milliyet¢i Cephe” hiikiimeti, solun ciddi bi¢imde ilk kez
iktidar segenegi durumuna gelisine kars1, sagin verdigi yamttir'®. “Milliyetgi Cephe”
adi1 1975 ilkbaharindaki koalisyonun iizerinde anlasmaya vardigi bir milliyetcilik
anlayisint varligin1 gostermiyordu aslinda. O kavram belki ortii, belki de kulaga hos
geldigi tanidik oldugu icin kullanilmistir. Bununla birlikte strateji kendi iginde
acmazlar1 tagimaktadir. Milliyet¢i Cephe’deki partilerin soldan oy almalar1 s6z konusu

olamayacagina gore, aralarinda kiyasiya bir miicadele edecekleri kesindir. Dolayisiyla

140 Kongar, a.g.e., s. 181.

1*I Ergun Obudun, Tiirkiye’de Sosyal Degisme ve Siyasal Katilma, Ankara: Ankara Universitesi Hukuk
Fakiiltesi Yaymlar, s. 193-200, Aktaran: Kongar, a.g.e., s. 181.

2 Ozdemir, a.g.e., s. 271.

143 Kongar, a.g.e., s. 184.
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bu nokta koalisyonun en zayif halkasidir. icerde bunlar olurken, dis politikada 6zellikle
Yunanistan ve Amerika Birlesik Devletleri ile anlasmazliklar siirmektedir. Fakat
Milliyet¢i Cephe hiikiimeti doneminde, en 6nemli sorun halkin can ve mal giivenliginin

siirekli tehdit ve saldir1 altinda olmasidir'**.

1977 genel secimlerinde higbir parti basar1 saglayamaz. Asil c¢ekisme
Cumbhuriyet Halk Partisi ve Adalet Partisi arasinda oldugu i¢in her iki parti de birbirleri
ile koalisyon kurmaya yanagmaz. Biilent Ecevit’in kurdugu “azinlik koalisyonu”
mecliste giiven oyu alamaz ve Demirel’in bagbakanliginda “ikinci Milliyet¢i Cephe”
hiikiimeti kurulur. Birinci “Milliyetci Cephe” hiikiimetinin tiim sakincalarini biinyesinde
tastyan bu hiikiimetin 6mrii de fazla olmaz. Ardindan, CHP ile Demokratik Parti,
Cumhuriyet¢i Giiven Partisi ve Bagimsizlar arasinda bir koalisyon kurulur. Ancak ¢ok
parcal1 yap1 ve iilkedeki sorunlarin giderek biiylimesi nedeniyle bu koalisyonun émrii de

kisa olur'®.

Prof. Dr Emre Kongar’a gore, bu durum hiikiimetin “handikaplari’”nin fazla-

ligindan kaynaklanir :

“Parlamento igindeki destegi saglama baglamak i¢in kabineye
alinan bagimsiz bakanlar, yalniz kendi baslarina buyruk davranmakla
kalmiyor, aymi zamanda yasalara uyma geregini de pek duymuyorlardi.
Bu ortamda, is cevrelerinin temsilcisi olan TUSIAD i, gazetelere
ilanlar bile vererek, hiikiimete karsi acik tavir takinmast da ekonomik
bunalimi agiwrlastirict  6gelerden biri oldu. Kabine, bir “diizen
degisikligi” programi bir yana, “mevcudu kullanabilme” yeteneginden
de yoksun kalmisti. Yine de siddet ve teror konusunda bazi adimlar
atthr. Ancak ekonomik “yok”lar listesi biiyiirken, (vag, tiip gaz ev
benzeri tiiketim maddeleri) teror de artik “kitlesel” bir nitelige

v e 14
doniisiir”. 6

1% Ozdemir, a.g.e., s. 275.
145 Kongar, a.g.e., s. 184.
146 a.ge.,s. 183.
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1970’1 yillarin sonuna dogru siddet olaylari tirmanmaya baglar. Aralarinda 1
Mayis 1977 ve Kahramanmaras olaylarinin (1978)’da oldugu tiirden siddet olaylarinda,
resmi aciklamalara gore 5 000 kisi hayatim1 kaybeder. Cok sayida kisi yaralanir,
bombali ve silahl1 saldirilar sonucu ev ve isyerleri tahrip edilir. Ayrica, Abdi ipekgi gibi
“tnli” ve “1iliml1” isimler ile sendika liderlerinin 6ldiiriisii hizlanir. Boylece toplumsal
ve siyasal ortamin iyice “bulaniklasmasi” ve bir “dikta” 6zleminin “kurtulus” niteligi
kazanmasi i¢in sistematik bir uygulamanin gercekligi agik¢a goriilmeye baslar. Sagin bu

stratejisine sol da elinden geleni yaparak, yardimer olur'®’.

Sag kanat partileri ile sol kanatta yer alan CHP arasindaki “tarihsel
uzlagsmazlik” sivil rejimin bir kez daha askiya alinmasina yol agar. Yeni miidahalenin
muhatab1 olarak yine Demirel Basbakanlik sandalyesindedir. 12 Kasim 1979-12 Eyliil
1980 arasinda gorev yapan hiikiimetin en 6nemli isi tinlii 24 Ocak kararlaridir. Demirel,
kabinesini kurduktan kisa bir siire sonra, Tiirk siyasal ve ekonomi tarihine “24 Ocak
Kararlar1” diye gecen, bir dizi radikal onlemi uygulamaya koyar. Esas olarak,
Uluslararas1 Para Fonu (IMF) regetesinin, Tiirkiye’ye uygulanmasindan ibaret olan bu
program, Demirel’in ekonomik agidan, bir “cikis” icin Onerdigi ¢oziimdiir. Oysa
Tiirkiye’nin siyasal durumu, tam bir “cinayet kabusu”nun ipotegi altina girmis oldu-
gundan, artik hicbir ekonomik regetenin tek basina basar1 saglama sansi yoktur. Ciinkii
asil sorun, siyasal istikrarin saglanmasidir. Ancak iktidar ortaklardan biri laiklik karsiti
tutumunu siirdiiriirken, diger ortak ise devleti ele ge¢irme operasyonunu telasindadir.
Tam bir “i¢ savag” durumundaki iilkede kitlesel catigsmalarin boyutlar1 da biiytimekte-

. 14
dir'*®,

Bu donemde bagbakan Siileyman Demirel’in danismanligini yiirliten gazeteci
Ciineyt Arcayiirek’in anilarinda aktardigina gore, ordu miidahalesi artik beklenir duru-

ma gelmistir;

7 Ozdemir, a.g.e., s. 280.
148 Kongar, a.g.e., s. 187.

54



“...Demokrasi ‘pinarinda’ soz eden yazilar c¢ikiyor, askere
‘cagrilar’ yavas yavas siitunlarda beliriyordu. Mumcu ile olast
miidahale iizerinde duruyorduk. Hos kim durmuyor, kim konusmuyordu
ki bizim ¢evrelerde...Oktay Eksi, Haber Ajansi’nin genel miidiirliigiinii
de yapiyordu. “Cocuklara, radyolarimizi siirekli acik birakin, diye tali-
mat verdim” diyordu. “Bundan daha iyi ortam var mi miidahale i¢in?”
diye ekliyordu.”"*

2.2.2. Darbe Siireci

Tiirkiye’deki diger askeri darbeler gibi, 12 Eyliil darbesi de “geliyorum” diye
adeta bagirarak gelismis, bir askeri eylemdir'™’. Ornegin, 27 Aralik 1979'da Kenan
Evren Milli Giivenlik Kurulu Baskani sifatiyla Cumhurbagkan1 Fahri Korutiirk'e bir

“uyart mektubu” gonderir. Bu mektupta s6yle denilmektedir :

“..Tiirk Silahli Kuvvetleri; I¢ Hizmet Yasasi ile kendine verilen
gorev ve sorumlulugun idraki iginde iilkemizin bugiinkii hayati sorunlart
karsisinda siyasi partilerimizden bir an once, milli menfaatlerimizi o6n
plana alarak, anayasamizin ilkeleri dogrultusunda ve Atatiirk¢ii bir
goriisle biraraya gelerek anarsi, teror ve bdliiciiliik gibi Devleti
¢okertmeye yonelik her tirlii hareketlere karst biitiin onlemleri
miistereken almalarint ve diger anayasal kuruluslarin da bu ydnde
yardimer olmalarini israrla istemektedir. ™’

Mektup iizerine Cumhurbagkan1 Fahri Korutiirk, Basbakan ve Adalet Partisi
Genel Baskani Siileyman Demirel ile Cumhuriyet Halk Partisi Genel Bagkan1 Biilent
Ecevit’i Cankaya Koskii'nde kabul ederek uyar1 mektubunun birer suretini verir.
Mektubun sureti Meclis bagkani ve diger parti liderlerine de gonderilir. Ancak gerek

iktidar gerekse muhalefet partileri bu mektubun muhatabi olmadiklarini agiklarlar. Bu

149 Ciineyt Arcayiirek, Miidahalenin Ayak Sesleri 1978-1979, 2. Basim, Ankara: Bilgi Yaymnevi, 1986, s.
278-279.

150 Kongar, a.g.e., s. 187.

151 a.g.e.,s. 189.
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durum oOteden beri bir miidahale hazirligi i¢inde olan ordunun iist kademesinin bu
yondeki hazirliklarini  hizlandirir. Ordunun mektubu adresini bulamadan ortada
kalirken, 6 Nisan 1980'de Cumhurbagkani Fahri Korutlirk'iin gérev siiresinin dolmasi,
mevcut bunalimlara bir yenisinin eklenmesine yol agar. Siyasi partiler bir isim tizerinde
uzlagsmaya varamayinca yeni cumhurbaskanini se¢gmek bir tiirli miimkiin olmaz.
Nitekim, 11 Eylil 1980 gecesi sabaha karsi “harekat” baglar. Darbeyle birlikte
Genelkurmay Bagkani Orgeneral Kenan Evren, Kara Kuvvetleri Komutan1 Orgeneral
Nurettin Ersin, Hava Kuvvetleri Komutan1 Orgeneral Tahsin Sahinkaya, Deniz
Kuvvetleri Komutani Oramiral Nejat Tiimer ve Jandarma Genel Komutan1 Orgeneral

Sedat Celasun'dan olusan 5 kisilik bir Milli Giivenlik Konseyi kurulur'*%,

Sabahin erken saatlerinde radyo ve televizyonlardan MGK Bagkani1 Kenan

Evren’in bir numaral bildirisi yaymlanir'*.

Bu bildiride darbenin gerekgeleri
siralandiktan sonra Milli Giivenlik Konseyi’'nde alinan kararlar 6zetle soyle aktarilir:
Milli Giivenlik Konseyi devlet yonetimine dogrudan el koymustur. Her tiirlii siyasi
faaliyet her kademede durdurulmus, parlamento ve hiikiimet feshedilmis, biitiin
parlamenterlerin yasama dokunulmazliklar: kaldirilmistir. Biitiin yurtta sikiyonetim ilan
edilmis, ikinci bir emre kadar sokaga c¢ikmak yasaklanmis, yurtdisina cikislar
durdurulmustur. Yasama ve yiriitme yetkileri MGK tarafindan kullanilacak ve kisa
zamanda bir bakanlar kurulu olusturularak yiiriitme sorumlulugu bu kurula

birakilacaktir'>?,

2.2.3. 1982 Anayasasi

Tiirkiye‘de, 12 Eyliil 1980°de gerceklestirilen askeri darbe ile yonetimi ele
geciren askeri giicler, darbeyi yapan 5 generalin i¢inde yer aldigi bir “Milli Giivenlik

12 Kongar, a.g.e., s. 190.
153 a.ge.,s. 190.
154 a.ge.,s. 190.
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Konseyi” olugturarak yiirtirliikteki “1961 Anayasasi”n1 “askiya® alirlar. “Milli Giivenlik
Konseyi’nin ilk bildirisinde, “Konsey”in “yasama ve yiirlitme yetkisi’ne sahip oldugu
ve alacagi tiim kararlarin birer Anayasa hiikmii yerine gegecegi ilan edilir. Daha sonra
yine “Milli Giivenlik Konseyi‘ tarafindan “yeni bir Anayasa hazirlama”, “yasa ¢aligma-
lar1 yapma” ve kendilerine “danigmanlik® yapmak {izere atama yoluyla bir “Danigma
Meclisi* olusturulur. “Danigsma Meclisi”nde kabul edilen “yasa tasarilar1”, onaylanmak
tizere “Milli Glivenlik Konseyi’ne gonderilir. “Konsey”, bu “yasalar’da istedigi degi-
siklik ve diizenlemeleri (isterse tamamen degistirip yeniden yazacak kadar) yaparak
yiirlirliige koyma yetkisine sahiptir. “1982 Anayasasi taslagi” da, “Danigsma Meclisi”
tarafindan hazirlandiktan sonra “Milli Giivenlik Konseyi’ne verilir, “Milli Giivenlik
Konseyi’nin iizerinde istedigi degisiklik ve eklemeleri yaparak son seklini verdigi
metin, 7 Kasim 1982 tarihinde tartismali bir sekilde “halkoyuna” sunularak kabul
edilir'®. 1961 Anayasasi gibi 1982 Anayasasi da bir tepki anayasasidir. 1961
Anayasasi’nin Demokrat Parti yonetimine yonelik olmasina karsilik, 1982 Anayasasi
1961 Anayasasi’na tepkidir. 12 Eyliil darbesini yapanlar, iilkeyi 12 Eyliil 6ncesine geti-
ren kosullarin 1961 Anayasasi’nin ruhundan ve uygulamasindan kaynaklandig gorii-
stindedir. Bu nedenle de yeni Anayasa ve Oteki yasalar, 1961 Anayasasi’nin kurdugu
mekanizmalar (islemedikleri, ya da lilkeyi zarara ugrattiklar1 gerekgesi ile) yeniden

diizenlemeye yoneliktir'>®,

Miimtaz Soysal bu konuda sdyle der:

“Kurumlar ve kadrolar konusundaki iyimser beklentilerin
gerceklesmeyisi, 12 Eyliil 1980 dncesindeki Tiirkiye 'nin gelmis oldugu
kanlt kargasa ortamindan 1961 Anayasasimin sorumlu tutulmasina yol
acmustir. Onun i¢indir ki, 1971 ve 1973 degisiklikleri oncesinde 1961
Anayasasi’na iliskin olarak soylenenler, 12 Eyliil oncesinde ve
sonrasinda bu kez yapilan degisikliklerin yetersizligini de kapsayacak
bir bigimde yine soylendi. Daha dogrusu, baska a¢ilardan ortaya ¢ikan
vetersizlikler Anayasaya yiiklenmekteydi. 1982 Anayasasi, otorite

15 Biilent Tanor, “Siyasal Tarih”, Tiirkiye Tarihi, Bugiinkii Tiirkiye 1980-1995, Sina Aksin (hzl.), C. 5,
3. Basim, Istanbul: Cem Yaymevi, 2000, s. 39-41.
156 Kongar, a.g.e., s. 198.
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beklentisinin yaniti olan, her seyden dnce otoriteyi vurgulayan bir
anayasadir. "’

12 Eyliil rejiminin getirmek istedigi merkeziyetci yapi, Ozellikle cumhur-
baskaninin yetkileri artirilarak kurulmak istenmistir. Ayrica, gerek yeni siyasal partiler
ve se¢im yasalari, gerekse oOteki yasalarda yapilan degisiklikler, “siyasal iktidar”
acisindan da “giiclii hikkiimet” formiiliinii ger¢eklestirmeye yoneliktir. Bir yandan se¢im
yasasina yiizde on oraninda barajlar konulurken, diger yandan hiikiimetin yetkileri
artirtlir. BOylece, siyasal iktidarin hem parlamentoda, hem de hiikiimette “giiclii”
kilinmasi amaglanmistir. Gli¢lii bir cumhurbaskanligi ile gii¢lii bir hiikiimet, Tiirkiye’de
anarsi ve terdre karsi 12 Eyliil yonetiminin 6ngordiigii recete olarak uygulamak temel
amactir. 1982 Anayasasi, bu goriisle hazirlanir. Yapilan yasal diizenlemelerle birlikte
gerceklestirilen Anayasa degisiklikleri, 1961 Anayasasi ile getirilen mekanizmalari
hemen hemen tiimiiyle sinirlamis ve kisitlamistir. Bu sinirlama ve kisitlamalarin
gerekcesi, toplumu “asir1 politize” olmaktan ¢ikarmaktir. Bu nedenle de, tiim
diizenlemelerin en 6nemli sonuglarindan biri ilgili 6rgiit, kurulus ya da kuruma, “siyaset
yasag1” getirmek olmustur. Diizenlemelerin ikinci bir sonucu, ilgili 6rgiit, kurulus ya da
kurumun Ttzerindeki merkezi denetimin arttirilmasi ve ozerk¢e davranma alaninin
kisitlanmas1 ve sinirlanmasidir. Ayrica 6zel olarak valilerin, genel olarak da “idare”nin
yetkileri c¢ok artirilir. Boylece kisisel hak ve Ozgiirliiklerin kullanilmasma ciddi
denetimler getirilir. Basin yasasi, sendikalar yasasi, dernekler yasasi, siyasal partiler
yasasi, yiliksek Ogretim yasalar1 gibi yasalar ile, “yeni diizenlemeler” giinliik yasamin
tiim alanlarina yayginlastirilir. Sanat, edebiyat ve kiiltiir alan1 da bu yayginlastirilmanin
disinda birakilmaz. Tirk Dil Kurumu ile Tiirk Tarith Kurumu da, Atatiirk’iin kisisel
vasiyetini bozma pahasina, yapilari biitiinliyle degistirilerek merkezi otoritenin denetimi

altma alinir'>®,

157 Soysal, a.g.e., s. 112.
158 Kongar, a.g.e., s. 198-199.
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1982 Anayasasi, 12 Eyliil Miidahalesini gergeklestiren askeri giiciin yeni rejim
tizerindeki otoritesini bir siire daha gecerli kilmasin1 saglayacak hiikiimler de getirir.
Anayasa tasaris1 halkoyuna sunulurken eklenen bir madde ile, Anayasa‘ya “Evet”
diyenlerin, Milli Giivenlik Konseyi baskan1 Kenan Evren’i Cumhurbaskani se¢mis
olacaklar1 belirtilir. 1982 Anayasasi’nda yer alan bir maddeyle, “Milli Giivenlik
Konseyi” ile onun tarafindan kurulan hiikiimetlerin ve “Danigsma Meclisi’nin aldig1 her
tiirlii karar ve uygulamalar hakkinda “cezai, mali ve hukuki sorumluluk iddiasinda
bulunulamayacag1” hiikiim altina almir. Ayni gecici maddenin Ekim 2001’e kadar
yiirlirliikte olan son fikrasinda, yine bu donemde ¢ikartilan kanunlar, kararlar ve
uygulamalar hakkinda da Anayasaya aykirilik iddiasinin ileri siiriilemeyecegi

diizenlenmektedir'>’.

2.2.4. 12 Eyliil Askeri Darbesi ve 1982 Anayasasi’nin Topluma

Yansimalar

Siyasal gerilimden, enflasyondan, yolsuzluk ve yokluktan yilmis olan kitleler
darbeyi olumlu karsilar. Ancak, sagci ve solcularin tutuklanmasi, iiye olduklar
partilerin ve sivil orgiitlerin kapatilmasi, Tiirkiye'yi demokratiklesmeden uzaklastiran
yeni anayasa ve iiniversiteleri siyasetin disina ¢ikaran YOK yasasi bir siire sonra,
darbenin tlkeyi yeni bir karanliga dogru ittigini gosterir. 12 Eyliil Askeri yonetimi
stiresince, kisi haklar1 alaninda en ¢ok zarar goérenlerin basinda yasama hakki ve kisi
dokunulmazligi gelir. 1964’ten beri normal donemlerde, 1971-1973 aralig1 harig,
uygulamadan diismiis olan idam cezalar1 yeniden uygulanir. Yargisiz infazlar ve iskence
iddialar1 yayginlasir. Kisi giivenligi de, 90 giine kadar uzatilan gozalti siireleri nedeniyle
ortadan kaldirilir. Yargt yoluna basvuru haklari kisildigindan, hatta 3 yildan az hapis
cezalarn icin temyiz kaldirildigindan, hak arama Ozgiirliigii ile adil yargilanma
ilkelerinden uzaklasir, hak ihlalleri iyice yaptirrmsiz kalir. Ulkeden ¢ikislar kisitlanir.

Siyasal partilerin, Tiirk Hava Kurumu ve Kizilay disindaki biitiin derneklerin, DISK,

159 Tandr, a.g.e., s. 49.

59



MISK gibi is¢i konfederasyonlarmin faaliyetleri durdurulur, mallarmna el konur. Grev ve

lokavtlar ertelenir. Basin organlar1 zor kosullar altinda ¢ogu zaman otosansiir

uygulayarak calismak zorunda kalir'®.

Cumhuriyet Gazetesi’nde yayinlanan sayilar darbenin topluma etkilerini daha

acik bir sekilde ortaya koyuyor:

“650 bin kisi gozaltina alindi. 1 milyon 683 bin kisi
fislendi. A¢ilan 210 bin davada 230 bin kisi yargiland: . 7 bin kisi icin
idam cezasi istendi. 517 kisiye idam cezasi verildi. Haklarinda idam
cezast verilenlerden 50'si asildi (18 sol goriisli, 8 sag goriislii, 23 adli
suclu, 1'i Asala militani). Idamlar: istenen 259 kisinin dosyasi Meclis'e
gonderildi. 71 bin kisi TCK'nin 141, 142 ve 163. maddelerinden
vargilandi. 98 bin 404 kisi "'orgiit iiyesi olmak" su¢undan yargilandi. 30
bin kisi "sakincali" oldugu icin isten atildi. 14 bin kisi yurttashktan
¢tkarildi. 30 bin kisi "siyasi miilteci" olarak yurtdisina gitti. 300 kisi
kuskulu bir sekilde oldii. 171 kisinin "iskenceden 6ldiigii" belgelend.
937 film "sakincali" bulundugu icin yasaklandi. 23 bin 677 dernegin
faaliyeti durduruldu. 3 bin 854 ogretmen, iiniversitede gorevli 120
ogretim iiyesi ve 47 hdkimin isine son verildi. 400 gazeteci i¢in toplam 4
bin yil hapis cezasi istendi. Gazetecilere 3 bin 315 yil 6 ay hapis cezasi
verildi. 31 gazeteci cezaevine girdi. 300 gazeteci saldiriya ugradi. 3
gazeteci silahla oldiiriildii. Gazeteler 300 giin yayin yapamadi. 13 biiyiik
gazete i¢in 303 dava agildi. 39 ton gazete ve dergi imha edildi.
Cezaevlerinde toplam 299 kisi yasamini yitirdi. 144 kisi kuskulu bir
sekilde oldii. 14 kisi a¢hk grevinde 6ldii. 16 kisi "kacarken' vuruldu. 95
kisi "catismada" oldii. 73 kigiye "'dogal oliim raporu" verildi. 43 kisinin
Vintihar ettigi" bildirildi.”"’

Ulkeyi siyasal ve ekonomik acidan yeniden yapilandirmayr amagladigimi
aciklayan, ancak oOzgirliikkleri kisitlayarak, ozellikle gen¢ kusagi baski altinda tutup
depolitiklestirerek Tiirkiye'yi disa kars1 yalnizlastiran, topluma yine bir travma donemi

yasatan askeri yonetimin {ilkeyi, 1983'de yeni partilerin kurulmasiyla yapilan se¢imlere

160 Tandr, a.g.e., s. 29-35.
161 Cumbhuriyet Gazetesi, “Darbenin Bilangosu”, 11 Eyliil 1994, s. 17.
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karsin, 80'li yillarin sonuna kadar ydnettigi soylenebilir. Ayse Oncii’ye gore, siyasal
katilimin kisitlandigi bu deolitizasyon ve baski siireci sonunda siyasal katilim salt belli
donemlerde oy verme eylemine indirgenmistir. Siyaset arenasindaki bu bosluk, etnik ve
dinsel temelli cemaatsel orgiitlenmelerle doldurulmaya ¢alisilmistir. Boylece toplumun
onemli bir kesimi, sinifsal veya ideolojik kimlik kodlarmi bir kenara birakarak, etnik
veya dinsel kimlik kodlariyla siyaset arenasinda yer almaya baslamuslardir'®?. Hasan
Biilent Kahraman’a gore ise siyaset iiretme ve aktif olarak siyasete katilma olasiliginin
ortadan kaldirilmasiyla siyaset biisbiitiin devlet merkezinde yogunlasmistir. Siyasete de
insanlar, merkezde biriken ranttan pay almak i¢in girmislerdir. Dar ¢ikar iliskilerine
dayali bu siyaset anlayisi toplumsal yozlasmanmin Oniinii agmistir'®. Yapilan
uygulamalardan da anlasilacag: iizere, 12 Eyliil rejiminin benimsedigi giivenlik anlayist,
icinde bulunan siddet, kaos ve siyasal yikint1 nedeniyle 6zellikle devletin varligin1 ve
kurucu unsurlarin1 her ne pahasina olursa olsun —toplumsal olanin Oniine gecirerek—
yiikseltmeyi esas kabul etmistir. Umit Cizre, 12 Eyliil’iin ideolojisini “12 Eylil “fikri”,
“devlete itaat” ideolojisinin en onemli payandasi olarak saga kaymis ve Islami
ittifaklara agik hale gelmistir. Dolayisiyla, 12 Eylil rejimini en miikemmel bigimde

betimleyen ideoloji, “milliyetci-Islami-giivenlikgi almasigidir” sdzleriyle 6zetler'*,

Silahl1 Kuvvetler, darbenin ardindan ekonomiyi, 24 Ocak Kararlari’nin mimari
Turgut Ozal’a teslim eder. Bu “teslimiyet” bir anlamda 24 Ocak Kararlari’nin
“istikrarl’” bir siyasal ortamda uygulanacaginin en somut giivencesidir'®. Muzafer
Erdost’a gore 1980’lerle birlikte 6zerk kurumlarin yiiriitmeye bagli hale getirilmesinin,
siyasal partilerin kapatilmasinin, sendikalarin mal varliklarima el konulmasinin ve
derneklerin cilizlastirilmasinin altinda 24 Ocak 1980 kararlari ile dile getirilen serbest
piyasa ekonomisi politikalariin gergeklestirilme girisimi bulunmaktadir. Boylece siya-

sal iktidarin, ekonomik ve sosyal politikalarina diren¢ gosterebilecek nitelikteki unsurlar

162 Ayse Oncii, Sivil Toplum ve Katilim, Istanbul: Tiises Yayinlari, 1991, s. 41-48.

163 Hasan Biilent Kahraman, “STK’lar ve Merkezi-Yerel Yénetimler”, Zeynel A. Kizilyaprak (Ed.), Sivil
Toplum Kuruluslan ve Yasalar-Etik-Deprem icinden ( 329-335) , Istanbul: Tarih Vakfi Yaymi, 2000, s. 331-332.

184 Umit Cizre, “12 Eyliil’iin ‘Anti’ Giindeminde Toplum”, Toplumsal Tarih, Say1. 141, Eyliil 20035, ss.
24-28.

165 Kongar, a.g.e., s.197.
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etkisiz hale getirilmigtir 1% Bu goriise katilan Hikmet Ozdemir ise, 24 Ocak kararlari-

nin alinmasinda “dis” etkilere dikkat ¢ekiyor :

“S6z konusu ekonomik istikrar paketinin ancak muhalefeti
olmayan  hiikiimetlerce  (tercihen askeri rejimlerde)  yiiriirliige
konabilecegi herhalde 24 Ocak Kararlari'nmi hazirlayan teknisyenler ile
IMF ve Diinya Bankasi ¢evrelerince biliniyordu. En azindan Latin
Amerika’daki uygulamalar o yonde idi. """’

Bat1 diinyasinin darbe sonrasindaki tutumu bu goriisii dogrular niteliktedir.
Darbe, Bat1 diinyas1 tarafindan olumlu karsilanir. Amerika Birlesik Devletleri, 6zellikle
IMF ile iliskilerin “uyumlulugu” ve Bati ittifakinin bir iiyesinin “istikrar1” agisindan
olumlu gbriis bildirir. Miidahale NATO’da ise adeta bir bayram havasi estirmistir. Insan
Haklar1 konusunda son derece titiz olan, bu nedenle de tiim askeri rejimleri cezalandiran
Bati Avrupa bile, Tiirkiye’ye biiyiik bir hosgorii gosterir. Avrupa Konseyi, darbeye

ragmen Tiirkiye’yi ihrag etmez'®®.

Tiirkiye ekonomisi, 24 Ocak kararlarinin uygulanmaya baslanmasiyla 6nemli
degisimler gegirir; ekonomi, sanayi kesiminin degil, hizmet kesiminin biliylimesiyle yon
degistirir. Servet dagiliminda, is adamlar1 ve rantiyeler sanayicilerin Oniine geger, dis
bor¢lanma biiyiir. Kirsal ve kentsel kesim farkliliklar1 agisindan toplumun ekonomik
yapisinda da degisimler olur; kirsal kesim yoksullasir, kentlerdeki ve tasradaki orta sinif
erir, toplumun refahina ilgi gostermeyen, parasal ¢ikarlari kutsallastiran, bliylik bir
boliimii dindar tagralilardan olusan zenginler olusmaya baslar. Serbest ihracat ve ithalat
ekonomisi, kitlelerin ideolojik degerlerini yitirerek depolitiklesmesi ve uluslararasi
tilketim ekonomisinin etkileriyle giderek ivme kazanan bir tiiketim patlamasi baglar.
Liiks tiiketim mallarinin (villa, araba, antikalar, resimler) tliketiminde biiylik bir artig

goriiliir. Korkut Boratav, Tiirkiye’nin i¢inde yasadigi sorunlarin temelinde, bu

19 Muzaffer Erdost, “Demokrasi Cikmaz1”, Marksizm ve Gelecek, Say:. 1, Eyliil 1989, ss. 177-195.
167 Ozdemir, a.g.e., s. 279.
168 Kongar, a.g.e.,s. 197.
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ekonomik uygulamalarin bulundugunu savunur. Boratav’a goére sorunlar yirmi yila
yaklasan bir siire boyunca yerlesmekte olan ekonomi politikast anlayisinin, Tiirk
toplumunun yarim yiizyildir olusturmakta oldugu demokrasi kiiltiiriinii agindirmasindan

kaynaklamrlég. Boratav, bu tespitinin ¢ercevesini s0yle genisletir:

“Tiirkiye’'de temsili demokrasinin destekleri iki ayaklidir:
aydinlar ve emek¢i halk. Aydinlar, parlamenter demokrasi, hukuk
devleti, ¢ogulculuk ve insan haklar: getirdigi icin, se¢men olarak agirlik
tastyan halk ise sosyal devleti, istihdami, yiiksek taban fiyatlarini ve
miitavazi boyutta kentsel rantlar sagladigi igin desteklemisti.

(...) Ornegin, devletin ekonomik ve toplumsal islevierinin
tasfiyeye ugradigi bu siiregte, Tiirkiye’'de demokrasi kiiltiiriiniin onemli
dayanaklarindan olan kir ve kent emekgileri, siyasal rejimden soyut-
lanmis olmayacaklar mi? Yine esitsizligin basat oldugu bir toplumsal
ortami, tiim toplumsal giivencelerden yoksun olarak, korumasiz tek
basina gogiislemeye calisan insanlar siyasetle ilgilenmeyi nigin stir-
diirsiinler. "

12 Eylil’tin topluma etkilerini ele aldigimiz bu bdliimii, darbenin gengler
tizerinde yarattigi degisimlere deginerek tamamlayalim. 27 Mayis ve 12 Eylil’i
karsilagtirdigimiz kisimda ayrintili olarak ele aldigimiz tizere, 12 Eyliil darbesi ve
ardindan gelen Ozal hiikiimetleri depolitizasyon konusunda, 6zellikle gengler iizerinde
basarili olurlar. Bu genglik, “hi¢hbir sey bilmeye merakl degildir, bilgiye yalniz kendi
cikart icin ilgi duyar. Bencil ve ¢ikarcidir”'”" Bunun sonucunda ise, kolay ydnden
‘koseyl donmeye’ calisan, mafyalasmay1 olagan sayan, kisisel ¢ikarlarini toplumsal

¢ikarin 6niine koyan bir kusak olusur.

2.3.27 MAYIS 1960 VE 12 EYLUL 1980 ASKERI DARBELERININ
BENZERLIK VE FARKLILIKLARI

19 K orkut Boratav, Yeni Diinya Diizeni Nereye, Ankara: Imge Kitabevi, 2000, s. 23-28.
170 Boratav, a.g.e., s.29-32.
1 Kongar, a.g.e., s. 332.
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2.3.1. Darbelerin Yapihs Bicimleri

27 Mayis 1960 darbesini gergeklestiren subaylar arasinda, basindan itibaren
diisiince birligi yoktur'”*. Darbenin hemen ardindan askeri komite i¢inde anlasmazliklar
baslamis ti¢ farkli egilim ortaya ¢ikmustir. Kendilerini “gercek ihtilalciler” diye adlan-
diran'” birinci grup, uzun slireden beri bir darbe hazirligi i¢inde bulunan kisilerden
olusur. Bu grup, giicleri sinirli oldugu i¢in, Silahli Kuvvetlerin ortak eylemine katilmis-
lardir. Amaglari, darbe basariyla sonuglandiktan sonra “devrimci amaglarini” gergekles-
tirmek icin iilkeyi kendi yontemlerine uygun bigimde baskict bir yaklasimla yonet-
mektir. Ikinci grup, “miidahaleci demokratlar’dir. Amaglar1 hukuki ve siyasal diizen-
lemeler yapildiktan sonra hemen secimlere gidilmesi ve parlamentoya iktidarin teslim

edilmesidir. Ugtincii grup ise, her iki grup i¢inde yer almayan “kararsizlar” dir' ",

Darbenin en 6nemli sorunlarindan biri de, bir dnder bulmaktir. 27 Mayis’tan
once bir mektup yazarak, Demokrat Parti iktidarin1 demokratik olmayan tutumlarindan
dolayr uyaran eski Kara Kuvvetleri Komutan1t Cemal Giirsel, harekata etkin olarak
katilmamasina karsin, 6nderlige getirilir'”®. Darbeyi gergeklestiren subaylarin isimleri
uzun siire aciklanmaz. Cilinkii Ankara’da bulunan subaylarin hemen hepsi eyleme
katilmiglardir. En sonunda 38 subayin ismi “Milli Birlik Komitesi” iiyeleri olarak

saptanir. Bu subaylardan, kalici askeri rejim yanlisi, 14’1 daha sonra tasfiye edilir'’°.

12 Eyliil 1980 darbesi, emir ve komuta zinciri i¢inde, yukardan asagi, yani
hiyerarsik bir diizen iginde gergeklestirilmistir. Bu yoniiyle, orta riitbeli subay

cogunluguna dayali ve hiyerarsi dis1 hatta ona kars1 bir nitelik tasiyan 27 Mayis 1960

172 Ozdemir, a.g.e., s. 232.

173 Orhan Erkanli, Amlar, Sorunlar, Sorumlular, istanbul: Baha Matbaas1 ,1972, s. 143, Aktaran: Kongar,
s. 156.

1 Ozdemir, a.g.e., s. 232.

'3 Sitki Ulay, Harbiye Silah Basina, istanbul: Kitapcilik Tic. Ltd Sirketi Yayinlari, 1968, s. 110-111,
Aktaran: Kongar, a.g.e., s. 156.

176 Ozdemir, a.g.e., s. 230.
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miidahalesinden farklidir. Darbeyle birlikte Genelkurmay Baskani Orgeneral Kenan
Evren, Kara Kuvvetleri Komutan1 Orgeneral Nurettin Ersin, Hava Kuvvetleri Komutani
Orgeneral Tahsin Sahinkaya, Deniz Kuvvetleri Komutan1 Oramiral Nejat Tiimer ve
Jandarma Genel Komutani Orgeneral Sedat Celasun'dan olusan 5 kisilik bir Milli
Giivenlik Konseyi kurulur. Devlet bagkanligt ve Milli Giivenlik Konseyi gorev ve
yetkileri Genelkurmay Baskani Org. Kenan Evren’e devredilir. Darbenin ardindan

yiiriitiillen faaliyetler de tamamen hiyerarsik diizen i¢inde gerceklestirilir'’”

2.3.2. Darbelerin Yapilma Nedenleri

27 Mayis 1960 miidahalesi sirasinda yayinlanan bildiride, miidahalenin amaci,
“demokrasiyi yeniden kurmak ve serbest secimlere gitmek” olarak agiklanmistir.
Miidahalenin higbir kisi ya da grubun hedef alinmadig1 6ne siiriilse de darbe, Demokrat

Parti’ye kars1 diizenlenmistir'"®,

12 Eylil darbesi sirasinda yayinlanan bildiriye gore ise; darbenin amaci,
“lilkenin biitiinliigiinii, devletin otoritesini yeniden saglamak, demokratik diizenin
islemesine engel olan nedenleri ortadan kaldirmak”tir. Miidahalenin nedenleri, Org.
Kenan Evren tarafindan TRT’de yapilan konusmada ise, “Anarsi, teror ve boliiciiliik
karsisinda partiler ve milletvekillerinin seyirci kalmasi; TSK tarafindan yapilan uyari-
lara ragmen siyasi ¢ikarlar hesaplart yiiziinden Cumhurbaskanhg: segiminin 8 ay
gecmesine ragmen yapilamamasi ve bu nedenlerle ortaya ¢ikan kanun ve nizam haki-
miyeti boslugunu gidermek™'” olarak 6zetlenebilecek nedenlerle agiklanmustir. Ancak,
12 Eyliil uygulamalari, darbenin asil hedefinin 27 Mayis ve 1961 Anayasasi’nin
“kazanimlar1” oldugunu ortaya koyar. 1961 Anayasa’s1 daha dnce de Ulkedeki karisik-

ligin sorumlusu sayilmis, 1971 ve 1973’te Anayasa’da onemli degisikliklere gidilmistir.

77 Tanér, a.g.e., s. 26.
178 Kongar, a.g.e., s. 155.
" a.ge.,s. 191-196.
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Ancak degisikliklere ragmen artarak siiren siddet olaylari, 1961 Anayasasi’ni bir kez
daha hedef haline getirmistir. Bu anlamda 12 Eyliil, 12 Mart’in devamu niteligindedir'™.
27 Mayis’in Demokrat Parti iktidarina karsi yapilmasinin temelinde, Demokrat Parti’nin
demokrasiden uzaklasmast ile Atatiirk Ilke ve Inkilaplari’ndan édiinler vermesi bulunur.
Biirokrat ve aydinlar tarafindan tepkiyle karsilanan bu uygulamalar, 27 Mayis
miidahalesinin nedenleri arasinda yer alir''. Buna karsilik; 1980 askeri yonetimi,
timliyle dinsel bir sOylem kullanir. Biitiin siyasal partileri ve is¢i oOrgiitlerini,
demokratik kuruluslar1 kapatan ve aydinlarla iiniversiteleri karsisina alan askerler,
toplumsal ve siyasal destegi din ¢izgisinde arar. Imam-hatip liseleri “meslek okulu”

olmaktan ¢ikarilir. Dinsel egitim biitiin yitksekogretimin temeli haline getirilir'™*.

2.3.3. Darbelerin Uygulanma Bicimleri ve Sonuc¢lari

27 Mayis darbesi’nin ardindan hiikiimet iiyeleri, Demokrat Parti milletvekilleri
ile hiikiimet ile yakin isbirligi i¢inde olan yiiksek diizeydeki bazi sivil ve askeri kisiler
tutuklanirlar. Davalarin sonunda Demokrat Parti 6nderlerinden on besi i¢in 6liim cezasi

verilir. Bu kisilerden Adnan Menderes, Hasan Polatkan ve Fatin Riistii Zorlu idam

edilirler'®.

12 Eylil’de idamlarin, iskencenin ve diger antidemokratik uygulamalarin
boyutlar1 ¢ok daha biiyliktiir. Tiim siyasi partiler kapatilir, parti genel baskanlar1 ve
yoneticileri de tutuklanir. Acilan 210 bin davada 230 bin kisi yargilanir. 7 bin kisi i¢in
idam cezas1 istenir. 517 kisiye idam cezasi1 verilir. Haklarinda idam cezas1 verilenlerden
50'si asilir. 71 bin kisi TCK'nin 141, 142 ve 163. maddelerinden yargilanir. 98 bin 404

kisi "Orgiit liyesi olmak" sucundan yargilanir. 14 bin kisi vatandasliktan ¢ikarilir. 30 bin

180 Kongar, a.g.e., s. 653.
181 a.g.e., s. 150.

182 a.g.e.,s. 244.

183 Ozdemir, a.g.e., s. 234.
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kisi "siyasi miilteci" olarak yurtdisina gider. 300 kisi kuskulu bir sekilde oliir. 171

kisinin "iskenceden 6ldigi" belgelenir'®.

27 Mayis ve 12 Eyliil Darbeleri ekonomik ve sosyal hayata bakislar1 agisindan
da farkhidirlar. 1961 Anayasasi, “kapitalizme doniik liberal devlet anlayis1” yerine,
“sosyal refah devleti” yaklasimini benimser'®. Bu anlaysla, toplumsal adalet ilkelerine
dayal1 yeni bir toplumsal ve ekonomik diizen, her vatandas i¢in toplumsal ve ekonomik
firsat esitliginin saglandig1 bir yap1 amaclanir. 12 Eyliil’de ise; 12 Mart’ta agia ¢ikan
biiyiilk sermaye gruplart ile isbirligi, yapisal bir nitelik kazanir. Darbeyi izleyen
donemde, ekonomik politika biitlinliyle biiyiik sermaye gruplarinin ¢ikarlarina uygun
olarak belirlenir. Turgut Ozal’m basbakanligi déneminde yerlestirilen bu anlayis,
disariya goreli olarak kapali ithal ikameci bir ekonomiden, disariya acik, uluslar arasi
rekabete doniik bir ekonomiye gecis; gelir dagiliminin ¢ok adaletsiz oldugu ve siirekli
olarak diisiik gelirliler aleyhine bozulmaya devam ettigi, yiiksek enflasyonun egemen

oldugu bir piyasa yapisi olarak goriilebilir'®°.

27 Mayis’n ardindan is¢i sinifi, sendikalar, sivil toplum orgiitleri, kiiltiir-sanat
kuruluglar1 devlet eliyle desteklenir'®. 12 Eyliil sonrasinda ise emekgi Srgiitlen-mesi
zayiflatilir; sendikalar islevsizlestirilir, grev hakki kullanilamaz duruma getirilir.
Toplum, “depolitize” edilmeye calisilir. Bu konuda, 6zellikle gencler {lizerinde basarili
olunur. Bu genglik, “hicbir sey bilmeye merakli degildir, bilgiye yalniz kendi ¢ikari igin
ilgi duyar. Bencil ve ¢ikarcidir'®®.” Erdal Atabek, “kayip kusak” olarak niteledigi 12

Eyliil sonrast gengliginin 6zelliklerini sdyle siraliyor:

18 Cumhuriyet Gazetesi, a.g.y., s. 17.
185 Kongar, a.g.e., s. 161-162.

186 a.g.e., s. 332.

187 a.ge.,s. 165.

188 a.ge.,s.332.
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“1-Higbir deger yargisina sahip olmamak. Her seye “olabilir ya
da “olamaz” diyebilmek. “Fark etmez” sozciigiiniin anahtar olmast.

2-Hig¢bir kisiye kurama kavrama, idareye karsi sorumluluk
duymamak.

3-Her seye sahip olma hakkini kendinde gormetk.

4-Hichir seye gercekte sahip olmadigi icin, her seyi bir anda
kaybetmeye hazir olmak.

5-Ne istedigini, ne istemedigini, neden istedigini, neden
istemedigini bilmemek, diistinmemek, umursamamak.

6-Giidiileriyle ve diirtiileriyle yasamak.
7-Uyusturucuya ve bagimliliga yatkin olmatk.
8-Swmirsiz bir tiiketici ve kullanici ozelligi sergilemek.

9-Birlikte yasadiklarimi kendine “mecbur” saymak, kendini ise
kimseye kars1 “mecbur” saymamak.

10-Hayati intihar ve intikam ¢izgisinde yagamak.

11-Giinliik ve anlik yasamak.” '

Atabek’in degerlendirmelerine katilan Emre Kongar, bu “depolitize” ve “asir1
bireyci” modelin, gencligin toplumsallastirilma siirecini, “siyasal Islam” gibi,
“milliyet¢ilik” gibi “sert ideolojik modellerin” degerler sisteminin denetimine biraktigi-

n1 belirtir:

“Genel yaklasim, ozellikle orgiin ve yaygin egitim modeli
yvoluyla depolitizasyon hedefine yonelik olarak etkin bir bi¢imde islevsel
kilimirken, bir yandan da, ’siyasal Islam”a verilen destek cercevesinde,
“alternatif gen¢lik” ya da “alternatif birey” yaklasimi, “imam-hatip
egitiminin” genel bir model olarak yayginlastirilmasiyla, uygulamaya
konulmustu. Boylece 1950°den beri gozlemlenen, “sivasal Islam’in”
viikselisine devlet eliyle verilen destek, 12 Eyliil yonetimiyle ve onun

'8 Erdal Atabek, “Kayip Kusak (Genaration X)...”, Cumhuriyet Gazetesi, 21 Temmuz 1997, Aktaran:
Kongar, a.g.e., s. 333.
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devami olan Ozal donemi ile doruga ulasmis, Ozal’dan sonra da
bilingsiz bir bicimde stirdiiriilerek, 28 Subat 1997 'ye gelinmisti. 190

12 Eyliil darbesinin baskilarindan basin ve sanat da payma diiseni alir. 1980-
1983 yillar1 arasinda 796 gazeteci hakkinda 632 dava agilir, bunlardan 218’1 hapis
cezastyla sonuglamir™'. Kiiltiir-Sanat alaninda da durum pek farkli degildir. Ahmet
Oktay, 12 Eylil askeri yonetimi sirasinda ve sonrasinda toplumun kiiltiirel ve sanatsal
tahayytl ufkunun ve bu ufkun ideolojik ve imgesel iceriginin yeniden “dizayn” edildigi
goriisiinde’”. Oktay’a gore, toplumsal bellek, kiiltirel alanin tecimsellestirilmesi

sonucunda biitiin anilarin1 yitir;

“Bu bellek yitiminin yam sira, Tiirk yazini, romani ve siiri de
dahil olmak iizere, zamansal/uzamsal diizlemde de biitiin gergek-
ci/toplumsal ilgilerini yitirdi, zaman ve uzam agwilasti. Yazarlar,
aydinlar ugradiklart bozgunun dciinii  sanki sanatin  hiimanistik
degerlerinden ¢ikarmak istiyor gibi gériindiiler. Asosyallestiler.”"*”

12 Eyliil yonetimi sirasinda miizik ve tiyatroda benzer uygulamalara rastlanir.
Sanatin “en etkilisi” olarak kabul edilen sinemaya yonelik uygulama ise, besinci

boliimde ayrintili olarak anlatilmaya calisildigr iizere, ¢ok daha acimasizdir.

2.4.1961 VE 1982 ANAYASALARI’NIN BENZERLIK VE
FARKLILIKLARI

10 Kongar, a.g.e., s. 333.

I Beybin Kejanlioglu, Tiirkiye’de Medya’nin Déniisiimii, Ankara: imge Yayinlari, 2004, s. 207.
192 Ahmet Oktay, “Kiiltiirel Kugatilma”, Birgiin Gazetesi Kitap Eki, Sayi. 19, 27 Haziran 2006, s. 4.
193 Ahmet Oktay, “12 Eyliil”, Birgiin Gazetesi Kitap EKi, Say1. 24, 12 Eylil 2006, s. 7.
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Iki anayasa; askeri miidahaleler sonucu yapilmalari, “Kurucu Meclis’ce
hazirlanarak halk oyuna sunulmak suretiyle kesinlesmeleri ve bir kanadi askeri
harekatin liderligini yapan kuruldan, diger kanadi ise sivillerden olusan Kurucu
Meclisler tarafindan hazirlanmis olmalari bakimindan benzerlik tasirlar™. Her iki
anayasa da tepki anayasalaridir. Her anayasanin kendinden 6nceki doneme tepki niteligi
tasimasi da dogaldir'”®. 1961 Anayasasi, kendinden 6nceki 1921 ve 1924 anayasalarinin
“Tiirkiye Bliylik Millet Meclisi, ulus egemenliginin yegane ve hakiki temsilcisidir”
anlayisini, meclis ¢ogunluguna dayanarak kullanan Demokrat Parti yoOnetiminin
uygulamalarina kars1 hazirlanmig bir anayasadir. 1982 Anayasasi ise 1961 Anayasasi’na

tepkidir.'”

. Bu benzerliklerin yaninda, iki Anayasanin hazirlanma siiregleri ve igerikleri
bakimindan farkliliklar1 oldukga fazladir: 1961 Anayasasi hem ¢agdas — batili anlamda
ozgirliik anlayisint benimser, hem de giivenceli 6zgiirliikk anlayisini getirir. Cagdas
ozgiirliiklere; klasik 6zgiirliiklerle birlikte, iktisadi ve sosyal haklara da yer verilir. 1961
Anayasasi, haklar ve odevler bakimindan, 6zgirliigli temel, sinirlamay1 ise istisna
olarak alan bir anayasadir. Haklarin sinirlandirilmasinda da ana ilke, siirlamanin
“Anayasa’nin 6ziine ve ruhuna uygun olarak ve ancak yasa ile” olabilmesidir. Boylece,
Tiirk anayasa hukuk sistemine yeni bir kavram getirilmekteydi: sinirlamalar sirasinda
hi¢ dokunulmamasi, mutlaka korunmas1 gereken bir “6z”. Buna dokunuldugu zaman,
temel hak ve ozgiirliikte ortadan kalmis olacakti. Oze dokunan sinirlama, sinirlama

197

olmaktan ¢ikmakta, yoketme olmaktadir 1982 Anayasasi, diisiince Ozgirligii

yoniinden simirlayici, kimi konularda yasaklayici diizenlemeler getirir. Esas itibariyle
1982 Anayasasi temel hak ve ozgiirlikkleri dogrudan dogruya sinirlamamig, daha ¢ok
siyasi iktidarlara bunlar1 sinirlama konusunda genis imkanlar getirmistir. Yiiriitmenin

giiclendirilmesinde asil dikkat ceken ve belki de 1982 Anayasasi’nmin en ilging

diizenlemesi sayilabilecek olan nokta, cumhurbaskanligin giiglendirilmesidir'*®.

19 Ozdemir, a.g.e., s. 30-31.
195 Soysal, a.g.e., s. 91.

1% Soysal, a.g.e.,s. 110-111.
197 a.g.e.,s. 68.

198 Kongar, a.g.e., s. 198.
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1961 ve 1982 Anayasalari’nin hiirriyetlerin sinirlanmasi konusunda en dnemli
farki; 1982 Anayasasi’nda kanunla sinirlama sebeplerinin arttirilmis olmasi, ‘hakkin
0z’ kriterinin yerine ‘demokratik toplum diizeninin gerekleri’ kriterinin getirilmesi ve
bunlarin yaninda en Onemlisi, dogrudan dogruya anayasadan kaynaklanan bu tiir
siirlamalarin 1982 Anayasasi’nda, 1961 Anayasasi ile kiyaslanamayacak kadar ¢ok

olmasidir'®’.

1961 Anayasasi, gerek temel haklara ve sosyal haklara iliskin hiikiimleri, gerek
sendika hakki ile dogrudan ilgili hiikiimleri dolayisiyla bir ¢ok bakimdan oldugu gibi
sendikacilik alaninda da yeni bir dénemin baglangicini simgeler. Anayasa’nin 46.
maddesinde “calisanlar”’a sendika hakkini, 47. maddesinde ise “is¢iler’e grev ve toplu
sozlesme hakkini tanir. 46. maddede “calisanlar” soziiniin kullanilmis olmasi, 6zellikle
memurlarin da sendika hakki kapsaminda olduklarini ifade etmesi bakimindan 6nem

200
tasgir .

1961 Anayasasi’nin yeniliklerinden biri de “sosyal ve iktisadi haklar ve
O0devler” baghigr altinda toplanabilecek, yeni ekonomik modelin dayandigi sosyal ve
iktisadi temeli ortaya koyan bir kistm maddeyi icermesidir. Ayrica, toplumsal adalet
ilkelerin dayal1 yeni bir toplumsal ve ekonomik diizen, her vatandas i¢in toplumsal ve
ekonomik firsat esitliginin saglandigi bir yap1 amaclanmistir. Anayasa bu amaci
gerceklestirmek i¢in devlete dogrudan sorumluluk vermistir. 1982 Anayasasi’nda ise
emekei oOrglitlenmesi zayiflatilir; sendikalar islevsizlestirilir, grev hakki kullanilamaz
duruma getirilir. 1982 Anayasasi’nda “sosyal devletten” 1961 Anayasasi’ndaki kadar
s0z edilmez, 5. maddede “sosyal devlet” yerine ‘“sosyal hukuk devleti” kavrami
konulur. 1961 Anayasasi, demokrasiyi korumak ic¢in yeni kurumlar getirir: Yasama
meclisi lizerinde Anayasa’nin egemenligini siirdiirmek i¢cin bir Anayasa Mahkemesi
kurulur. Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi, meclis ve senato olarak iki organa ayrilir’”'. Bu

diizenlemeyle Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi’nin, sistem i¢indeki agirlig1 azaltilmis olur.

Bu, Meclis istiinliigiine dayali bir demokrasi anlayisi yerine, Meclis’teki ¢ogunluk

199 Kemal Gozler, "Anayasa Degisikliginin Temel Hak ve Hiirriyetlerin Simrlandirilmasi Bakimidan
Getirdikleri ve Gétiirdiikleri: Anayasanin 13'iincii Maddesinin Yeni Sekli Hakkinda Bir Inceleme", Ankara Barosu
Dergisi, Y1l 59, Say1 2001/4, ss. 53-67.

20161k, a.g.e., s. 1831.

201 Kongar, a.g.e., s. 160.
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iradesinin Meclis disindaki bagka organlarla dengelendirildigi degisik bir demokrasi

anlayisidir™,

1982 Anayasasi, 1961 Anayasasi’nin, demokrasiyi korumak ic¢in getirdigi
kurumlardan senatoyu kaldirir. 1961 Anayasasi ile kurulan Anayasa Mahkemesi ise;
varligimi yeni Anayasa’da siirdiiriir. 1961 Anayasasi, liniversitelere, radyo ve basina
ozerklik getirir. Yargi organi da 6zel giivencelere kavusturulur. Kisacasi, yeni anayasa,
hiikiimetin, cogunlugun baskisina kaymasin1 dnleyecek hemen hemen biitiin 6nlemleri
getirir. Se¢im yasast da ¢ogunluk sisteminden “nispi” temsil sistemine geg¢isi
saglayacak bigimde degistirilir’®. 1982 Anayasasi’nin iniversiteler, TRT ve basina
yonelik yaklasimi, genellikle, 12 Mart degisiklikleri dogrultusunda ve bunlar1 daha da
pekistirici niteliktedir. 1982 Anayasasi’na gore, tiniversitelerin genel yonetimi,
iiniversitelerin degil, “Yiiksek Ogretim Kurulu” adiyla kurulan bir merkezi kurulusun

elindedir®®

. Her iki Anayasa’nin halkoylamasina sunulusunda da olaganiistii kosullar
agir basmaktadir, ancak 1982 Anayasasi’nin oylamasinda siyasi partilerin hepsi
feshedilmis oldugu i¢in oylama Once Anayasa karsiti goriislerin agiklanabilmesi
acisindan ortam 1961°e gore daha smrhidir. Bir diger fark ise 1961°deki oylamada
yaptirnma bagli bir katilma zorunlulugu bulunmamasma karsilik, 1982°de
halkoylamasina katilmama sonraki bes yil i¢inde genel ve yerel se¢imlerde segmenlik

ve adaylik hakkindan yoksun birakilmak sonucunu dogurmaktadir™”.

22 goysal, a.g.e., s. 61.
203 Kongar, a.g.e., s. 160.
204 a.g.e.,s. 539.

205 Soysal, a.g.e., s. 102.
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3. TURKIYE’DE SIYASAL SINEMA

3.1. TURKIYE’DE BASLANGICINDAN BUGUNE SiYASAL SINEMA

Diinya tarihi incelendiginde, siyasal olaylarin (darbe, iskence, gbzaltinda ka-
yiplar, siyasi cinayetler, is¢i sorunlart v.b.) daha ¢ok Ugiincii Diinya Ulkeleri’nde
yasandig1 goriiliir. Siyasal sinemanin da, daha ¢ok bu iilkelerde yapilabilecegi akla gelir.
Ancak, Ucgiincii Diinya Ulkeleri’ndeki siyasal-toplumsal gelismelerin fazlaligimin, bu
iilkelerdeki siyasal film sayisiyla paralellik tasidigi sdylenemez. Bunun ilk nedeni,
sinemanin sanat olarak kalmayip, endiistri niteligi de tasimasidir. Diger 6nemli neden
ise, bu iilkelerin kendi i¢ kosullarindan kaynaklanan, sansiir gibi engellerdir. Bu durum,

Tiirk sinemast i¢in de gegerlidir.

Tiirkiye’de politik diislince ve egilimlerin sinemaya yansimasi 27 Mayis 1960
sonrasidir. 27 Mayis darbesiyle, toplumdaki bunalima kars1 olusan tepkiler somut
bicime doniislir. 27 Mayis’in topluma getirdigi gorece Ozgiirlik havasi ve siyasal
tartismalarin yelpazesinin genislemesi, sinemaya da yansir. Politik ve ideolojik bakis
acilarindaki c¢esitlenme, zenginlesme, sinemada da yanki bulur; toplumda filizlenen sol
diistinceler, ilk toplumcu filmlerin yapilmasini saglar. Ancak tepkiler gecikmez ve
1960’larin sonunda yasanan siyasal bunalim, sinemaya da yansir. 12 Mart muhtirasiyla
somutlasan siirecte toplumcu sinema beklenmedik bicimde gelisir. 1980°1i yillarda ise

sinema 12 Eyliil’iin etkileriyle sekillenir™.

Darbe konusunda Tiirkiye ile benzer siiregler yasayan bir ¢ok iilke (6zellikle

Giliney Amerika iilkeleri), yasadiklari olaylari sinemalarina yansitmay: basarirken;

206 Atilla Dorsay, Sinema ve Cagimiz, s. 45-46.
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Tiirkiye’de 27 Mayis ve 12 Mart sinemamizda ¢ok az yer bulmus, 12 Eyliil 1980 askeri

darbesine iliskin filmler ise, sinemamizda 1986 yilindan baslayarak yer almistir™’,

15-16 Haziran eylemleri, biiyiik grevler ve issizlik gibi calisanlarla ilgili
olaylar-sorunlar; 1977 1 Mayis’inda 35 kisinin 61diigli, onlarca kisinin yaralandigi
saldir®®; 22 Aralik 1978’de Kahramanmaras’ta Alevi vatandaslarin oturdugu
mahallelere yonelik diizenlenen ve resmi rakamlara gore 109 kisinin 61diigii, 176 kisinin
yaralandigi Maras Katliami®”, 2 Temmuz 1993’te Pir Sultan Abdal Sanat ve Kiiltiir
Senlikleri i¢in Sivas’ta bulunan yazar ve sanatg¢ilarin da bulundugu 37 kisinin Madimak
Oteli’nin yakilmasi sonucu dldiiriilmesi gibi toplu katliamlar*'’; DISK Genel Baskani
Kemal Tiirkler, istanbul Universitesi’nden Prof. Dr. Orhan Cavit Tiitengil, Yazar Umit
Kaftancioglu gibi bir c¢ok gazeteci, yazar, sendikac1i ve akademisyenin hayatini
kaybettigi saldir1 ve cinayetler’''; “Devlet-Siyaset-Mafya” iiggenindeki kirli iliskilerin,

3 Kasim 1996 gecesi bir trafik kazasiyla ortaya ¢iktigi Susurluk skandali®'?

gibi
toplumu derinden sarsan konular da sinemamizda ya hi¢ yer bulamamis ya da yeterince

ele alinamamustir.

3.1.1 Tiirk Sinemasinda Egemen Ideoloji Disina Cikan Filmler (Uciincii

Sinema ve Diger Filmler)

Egemen ideoloji disina ¢ikan filmleri ele alacagimiz bu boéliim ayni1 zamanda
Tiirk Siyasal sinemasmin da tarihidir. “Ugilincii Sinema”nin bu béliime alinmasinin
nedeni bu filmlerin muhalif yapilart ve hemen hemen tamaminin “siyasal film”

olmalaridir. Ugiincii Sinema incelenirken, Siikran Esen’in “Tiirkiye’de Ugiincii Sinema”

207 Stikran Esen, 80’ler Tiirkiyesi’nde Sinema, s. 175.
2% Ozdemir, a.g.e., s. 278.

209 a.g.e., s. 280.

210 Kongar, a.g.e., s. 229.

21 Ozdemir, a.g.e., s. 280.

212 Kongar, a.g.e., s. 278.
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baslikli yazisinda ortaya koydugu cerceveden yararlanilacaktir. Bu yapilirken, sadece

Ucgiincii Sinema i¢indeki siyasal filmlere deginilecektir.

Tiirkiye’de 1960 darbesi sonrasinda ortaya ¢ikan “olumlu” ortam, toplumsal
sorunlara egilen filmlerin yapilmasini saglar. 1960 darbesi sonrasinda perdeye yansiyan
ilk fikri hareket “Toplumsal Gergekeilik tir’">. Toplumsal gergekgilik, yeni anayasanin

uygun siyasal altyapiy1 hazirlamasiyla gelisen toplumcu bir sinema hareketidir.

Ucgiincii Sinema iginde yer alan Metin Erksan’in, genglerin dramin1 1950-1960
doneminde “Demokrat Parti’nin her mahallede bir milyoner yetistirecegiz” felsefesiyle
iliskilendirdigi*'* filmi Gecelerin Otesi (1960) ve bir kdyde yasanan arazi tartismasini
anlattigi Yilanlarm Ocii (1962), Ertem Goreg’in bir boya fabrikasinda toplu is
sOzlesmesinin imzalanmas1 ¢ercevesinde gelisen olaylar1 ele aldigi Karanhkta
Uyananlar (1965) ve bir kooperatif yolsuzluguna kars1 halkin miicadelesini anlattig1
Otobiis Yolcular1 (1963), Duygu Sagiroglu'nun koylerinden gdciip Istanbul’a
calismaya gelen bir grubun Oykiisiinii anlattigi Bitmeyen Yol (1965) ve Halit Refig’in
Safak Bekgileri (1963) filmi siyasal mesajlartyla 6ne ¢ikan filmlerdir.

Ali Ozgentiirk’{in, 1966 yilinda dgrencilerin 6zel egitimi protesto etmek igin
gerceklestirilen yiiriiyiis sirasinda cektigi goriintiileri montajlayarak olusturdugu “Ozel
Egitime Hayir” Ankara Yiiriiyiisii (1966) adli kisa filmi, Ugiincii Sinema icinde yer
alir. Ozgentiirk, bu film diginda, Ugiincii Sinama iginde yer alan, Bir Kuvay-1

Milliyecinin Hatiralar, Bir Iscinin Oldiiriiliisii ve Yasak adli 3 kisa film daha ce-

213 Mesut Ucakan, Tiirk Sinemasinda ideoloji, Istanbul: Diisiince Yaymlari, 1977, s. 11.
214 Metin Erksan, “Tiirkiye’de Entelijansia Yok”, Ve Sinema, s. 26, Aktaran: Daldal, a.g.e., ss. 97-98.
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ker’”®. Ali Ozgentiirk, 1974’te Yilmaz Gliney’in Endise (1974) filminin 6n
g

calismalarina katilir. Kurmaca bir filmin 6n ¢alismalari i¢in 6n ¢alismalar yapar216

Erden Kiral, Ugiincii Sinema icinde yer alan diger yonetmendir. 1965 yilinda reji
asistanlig1 yaparak sinemaya baglayan Erden Kiral, daha sonra kendi finanse ettigi kisa
filmler ¢eker. Bu filmlerin hepsi de iilkesinin insanlarinin sorunlariyla ilgilidir. Erden
Kiral bu filmlerin ilki olan Kumecu’da,”'” Besiktas’ta kum motorlarindan kiifeyle kum
tastyan hamallari ele alir”'®. Hemen ardindan cektigi Unutulmuslar ise, Cerrahpasa Tip
Fakiiltesi Hastanesi’nin bahgesinde kalan ve hastaneye gelenlerin attiklar1 degerli
esyalari satarak gecimini saglayan, seyyar arabaci ve on bir ¢ocugunun hikayesidir*".
Yonetmen daha sonra, Fransa’nin baskenti Paris’te ¢alisma akti alabilmek icin aglik
grevi yapan Manuk’lu iscileri anlattigi Calisma Saati ve ABD’nin Tiirkiye’de hashas
ekimini yasaklamasini anlattigi yar1 belgesel bir drama ¢alismasi olan Hashas’1

220
ceker

. Erden Kiral, uzun metrajl filmlerinden Av Zamani’nda 12 Eyliil 6ncesi teror
ve anarsi donemine gondermeler yapar’>'. Siikran Esen’e gore Tiirk Sinema Tarihi
icinde, calismalar1 Ugiincii Sinema kuramina en uygun olan grup “Geng
Sinemacilar’dir. Siikran Esen, bu diislincesini Gen¢ Sinemacilar’in anti emperyalist ve
anti kapitalist duruslari; sinemayr halkin yararina, ezilen siiflarin ¢ikarlarina hizmet
etmek, i¢inde bulunulan durumu belgelemek amaciyla kullanma istekleri ve bunu bir

manifestoyla yayinlayip duyurmalari; ¢ekimleri manifestoda belirttikleri gibi imece

usuliiyle yapmalar1 gibi 6zelliklerine dayandurlr222

Robert Koleji Sinema Kuliibii'niin 18-21 Haziran 1967 tarihleri arasinda

diizenledigi 1. Hisar Kisa Film Yarismasi’nda bir araya gelen gengler 6rgiitlenmeye ve

215 Ertekin Akpinar, On Yonetmen ve Tiirk Sinemasi, istanbul: Agora Kitaplig, 2005, ss. 133-137,
Aktaran: Siikran Esen, Turklye de Ugiincii Sinema”, Ugiincii Sinema ve Ugiincii Diinya Sinemasu, s. 321-322.

216 Siikran Esen, a.g.e. , s. 323.

27 a.ge.,s.325.

218 Brtekin Akpinar, On Yénetmen ve Tiirk Sinemas, Istanbul: Agora Kitaplig1, 2005, ss. 133-137,
Aktaran: Siikran Esen, a.g.e., s. 325.

219 Stikran Esen, a.g.e., s. 325.

220 a.g.e., s. 326.

21 Agah Ozgiig, Tiirlerle Tiirk Sinemast, istanbul: Diinya Yayncilik, 2005. s. 157.

222 Siikran Esen, Ugiincii Sinema ve Ugiincii Diinya Sinemasu, s. 332.
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bir dergi ¢ikarmaya karar verirler’.

Sinematek’te yapilan, Onat Kutlar ve Ece
Ayhan’in da katildigi toplantilarin ardindan derginin ilk sayis1 1968 Ekim’inde
yaymlanir’*!.  Gen¢ Sinema Dergisi’nin ilk sayisinda yaymlanan “GENC

SINEMACILAR BILDIRISI”nin giris boliimiinde grubun amac1 sdyle aktarilir:

“Geng Sinema elli yillik bir deneyden sonra, Tiirkiye’de sinema
olayimin yeniden ve kokten ele alinmast gerektigi kanisindadir. Bu
hesaplasmanmin tek amaci, devrimci, halka doniik ve bagimsiz bir
sinemanmin yaratilmasidir. Bu amagla asagidaki temel sorunlari goz
ontinde tutarak, bilin¢lenen halkin ve devrimci eylemin paralelinde bir
sinemanmin  gergeklestivilmesi ve halka ulastirilmast yolunda ¢aba
gdsterecegimizi bildiririz.... "%

“Gen¢ Sinemacilar” yayimnladiklart bildiri ¢er¢evesinde filmler yapmaya
girigirler. Bu filmler 12 Mart 1971 Muhtiras1 nedeniyle, ikincisi gergeklestirilemeyecek
olan “l. Devrim Sinemas:1 Senligi’nde gosterilir. Bu filmlerin tam listesi asagidaki

gibidir:

“Belgesel Filmler:
. Gerze’de Tiititn Mitingi (16 mm)
. Kanli Pazar (16 mm)
. Tuslog Olaylart (16 mm)
. Istanbul Olaylart (16 mm)
. 29 Nisan (16 mm)
.10 Haziran (16 mm)

. Che Guevera (16 mm)

223 gitkran Esen, Ugiincii Sinema ve Ugiincii Diinya Sinemas, s. 332.

224 Ahmet Soner, “Tarihge”, Belgesel Sinema Dergisi, 2003, Say. 3, s. 43, Aktaran: Siikran Esen, Uciincii
Sinema ve Ugiincii Diinya Sinemasi, s. 333.
225 Belgesel Sinema Dergisi, 2003, s. 42, Aktaran: Siikran Esen, a.g.e., s. 333.
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. Ankara’nin Copleri (8 mm)
. Taylan Ozgiir’iin Cenaze Toreni (8 mm)
. Imran Oktem Yiiriiyiisii (8 mm)
. Altinc1 Filo (8 mm)
Imgesel Filmler
. Bir Almanya ki...(Yakup Borakas-16 mm)
. Kentteki Yabanci (Veysel Atayman- 16 mm)

. Kordiigiim (Muammer Ozer-16 mm)

. Sayim Giinii Cankirt’da Saydilar (Ahmet Soner-16 mm).

12 Mart 1971 darbesinden sonra Geng¢ Sinema toplulugu dagilir ve Gen¢ Sinema

Dergisi de ¢ikmaz olur®*’.

Uciincii Sinema iginde yer alan, Diinya’da ve Tiirkiye’de en fazla taninan isim
Yilmaz Giiney’dir*®®. 4. ve 5. bolimlerde ayrintili olarak incelenecedi icin, burada
Yilmaz Giiney’in Ugiincii Sinema icinde yer alan filmlerine kisaca deginilmekle

yetinilecektir.

Yilmaz Giiney, sinemaya basladig1 yillarda oyunculuk, oyun yazarligi, zaman
zaman da yonetmen yardimcilig1 yapar. Rol aldig1 filmlerde ve yazdigi senaryolarda
yarattig1 tip daha ¢ok ezilmis bir adamdir®®. 1950’lerin sonu 60’larin basinda o giine

kadar efsanelesen Yilmaz Giiney, bu filmlerden biriktirdigi parayla 1970 yilinda Umut

226 Ugur Bozan, “Birinci Devrim Sinemasi Senligi”, Belgesel Sinema Dergisi, S. 3,2003, s. 63, Aktaran:
Siikran Esen, Ugiincii Sinema ve Uciincii Diinya Sinemasl, s. 338.

227 Sitkran Esen, Ugiincii Sinema ve Ugiincii Diinya Sinemasu, s. 339.

228 a.g.e.,s. 340.

229 Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemas, C. 1, 2. Basim, istanbul: Kitle Yayinlari, 1999. s. 133.
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filmini gergeklestirir230. Hapishane siirecinin ardindan Giiney, Arkadas (1974) filmini
ceker. Bu filmle birlikte Giiney, siyasi inanglarin1 daha somut tarzda ortaya koymaya

baglamigtir®!

. Arkadas, ayni1 toplumsal kokenden gelen (kirsal) ve biiyiik kentte yollar
ayrilan iki arkadasin yillar sonra bulusmalarimi ve hesaplagsmalarini anlatir. Arkadas
filminin ardindan Endise (1974) adli filme baslayan Yilmaz Giiney, bir cinayet olayina
karisir. Bunun sonucunda, filmi tamamlayamadan hapse girer. Asistan1 Serif Goren’in
tamamladig1 film, pamuk toplayicilarmin hikayesidir”. Cinayet sugundan dolay:
cezasini ¢ekme baslayan Yilmaz Giliney hapisten yazdigi senaryolarla sinemayla olan
iligkini devam ettirir. Gliney, hapishanedeyken yazdigi senaryoyla Siirii’niin (1978)
hayata gegirilmesini saglar’>. Giiney, filmde, son donemlerini yasayan Giineydogu’daki
agiretlerden birisini ele alir konu olarak. Erden Kiral’in baslayip Serif Goren’in
tamamladig Yol (1981), Yilmaz Giiney’in hapishane goézlemlerine dayanarak hapisten
izinli ¢ikan bes kisinin dykiistinii anlatir™*, Gliney yurt disina kagtiktan sonra son filmi
Duvar’1 (1983) Fransa’da yonetir. Fransiz basininda Duvar, genel yapisi i¢inde olumlu
karsilanmaz. Icerdigi siddet sahneleri nedeniyle, 6zellikle sert elestirilere hedef olur™”.
Yurt i¢cinde de Duvar’in, bigimsel yonden tasidigi degere karsilik, kati, dnyargili, bir

236

seyler kanitlamaya c¢abalayan tutumu elestirilir ™. Atif Yilmaz’in anilarinda anlattigina

gore, Giiney bu elestirileri sdyle yanitlar:

“..Bir de Fransa’da neden béyle bir ilk film? diye sormus
olmalyyim ki, Yilmaz in verdigi cevabt hatirliyorum. Duvar, hayatinin
neredeyse iigte biri hapishanelerde gecen bir sinemacinin iginde biriken
ofkenin, kinin, irinin kusulmasiydi. Yilmaz, ‘bu irini kusmadan baska
film yapamazdim’ diyordu.”*’

29 gitkran Esen, Ugiincii Sinema ve Ugiincii Diinya Sinemasi, s. 340.

B! Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, Genisletilmis 2. Basim, Istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 2003,
s. 111.

22 Agah Ozgiig, Biitiin Filmleriyle Yilmaz Giiney, istanbul: Agora Kitaplig1, 2005, s. 346.

23 Nijat Ozon “Tiirk Sinemas1”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, C. 7, Istanbul: iletisim
Yaymlari, 1983, s. 1896.

24 Agah Ozgiig, Biitiin Filmleriyle Yilmaz Giiney, s. 364.

25 Agah Ozgiig, Tiirlerle Tiirk Sinemast, s. 307.

26 Nijat Ozon, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, C. 7, s. 1896.

7 Atilla Dorsay,, “Duvar’in Arkasindakiler”, Yilmaz Giiney Kitabi, Istanbul: Giiney Yayinlari, 2000, s.
297, Aktaran: Agah Ozgii¢, Tiirlerle Tiirk Sinemasu, s. 369.
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Yavuz Ozkan, iki filmiyle Ugiincii Sinema i¢inde yer alir. Maden is¢isi kokenli
bir ydénetmen olan Yavuz Ozkan’in 1978’de ¢ektigi Maden gercek maden ocaginda,
gercek maden is¢ileriyle ¢cekilmesine ragmen biraz sematik ve sloganci, ama militan bir
filmdir™®. “1979°da ¢ektigi Demiryol'da Ozkan, is¢ilerin orgiitlenme sorunlarina daha

inandirict, daha ustaca ve daha ¢ok yonlii bir bakisla yaklaszr.”ﬁp

1968 kusaginin, muhalif “Geng¢ Sinemacilar’in1 da ¢ok yakindan destekleyen
Muzaffer Hicurmaz, 1987 yilinda Cark filmini gerceklestirir. Higdurmaz, filmde kentin
kenar mahallelerinde yasayan bir grup is¢iden yola ¢ikarak, 80’1 yillar i¢indeki is¢ilerin

yasam kosullarini anlatir®*’.

Giiniimiizde baktigimizda Ugiincii Sinema’yr temsil edecek kurumun
Mezopotamya Kiiltiir Merkezi oldugunu goriiriiz. Amact Kiirt kiiltiirtinii gelistirmek ve
yerlestirmek olan MKM’nin dogrudan yapimciligimi iistlendigi, yonetmenligini ise
Kazim Oz’iin iistlendigi kisa film Ax (1999) Dogu ve Giineydogu’daki, terdrii 6nleme
gerekcesiyle bosaltilan kdylerden birisini ve bu kdyden ayrilmak istemeyen, son koyli,

1 Kazim Oz’iin yonettigi diger filmi, Fotograf (2001) ise bir

ithtiyar Zelo’yu anlatir
otobiis yolculugu sirasinda gelisen dostluk Oykiisiiyle baslar. PKK catigsmalar1 ve Gazi
Mahallesi olaylariyla ilgili goriintiilerin de yer aldig1 filmin sonunda istanbullu Faruk,
Elazig’da birligine teslim olurken; Dogulu Ali daga cikar. Finalde kirli savas, dostluk

iligkilerini diismanliga déniistiirecektir’®.

Yesim Ustaoglu, ilk konulu filmi iz (1993) siyasal polisiye bir filmdir*®.

Ustaoglu diger siyasal filmi Giinese Yolculuk’da (1999) Kiirt Berzan ile Tiirk

238 Giikran Esen, Ugiincii Sinema ve Ugiincii Diinya Sinemasi, s. 344.

239 a.g.e., s. 345.

240 a.g.e., s. 347.

241 Stikran Esen, a.g.e., s. 349.

242 Egin Coskun, “Bir Yazarin Bakigindan Kiirt Sorunu (Vedat Tiirkali)”, Milliyet Sanat, Say1. 519,
Haziran 2002, Aktaran: Agah Ozgiig, Tiirklerle Tiirk Sinemasi, s. 273- 274.

243 Siikran Esen, Ugiincii Sinema ve Ugiincii Diinya Sinemasi, s. 350.
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Mehmet’in dostluklar1 cercevesinde Istanbul’un varoslarindan Dogu’ya kadar uzanan

bir 6ykii anlatir. Filmde olaganiistii hal bdlgesindeki goriintiilere yer verilir’**.

[k filmi Babam Askerde’de (1994) bir ¢ocugun goziinden 12 Eyliil’e bakan
Handan Ipekgi gegici bir yasaklamayla tartigmalara yol agan Biiyiik Adam Kiiciik Ask
(2001) adli filminde, 6nce birbirlerine diisman iki insanin, sonunda dostluga doniisen
Oykiislinii yansitir beyaz perdeye. Tiim ailesini kdyline diizenlenen bir baskin sonucu
yitiren ve Kiirtge’den baska dil bilmeyen bes yasindaki kiz c¢ocugu Hejar’la,
Cumbhuriyetci-laik yargi¢ emeklisi Rifat Bey arasindaki iliski ¢ercevesinde Dogu ve

Giineydogu Anadolu’da yasananlarin topluma yansimalari anlatilir®®.

Uciincii Sinema icinde anilmaya deger Ozellikler tasiyan diger filmler ise;
Siireyya Duru’nun, Giinesli Batakhk (1976); Zeki Okten’in Ses (1986), Yusuf
Kurgenli’nin, Karartma Geceleri (1990), Coziilmeler (1994) ve Tayfun

Pirselimoglu’nun, Hicbiryerde (2001) filmleridir**.

Buraya kadar olan kisimda Tiirkiye’de Uciincii Sinema ele alinmaya ¢alisildi.
Burada ise, daha 6nce de belirtildigi iizere, Ugiincii Sinema disinda kalan ancak, siyasal
film kapsamina giren filmlere deginilecektir. Yilmaz Giiney’in senaryosunu yazdigi ve
yonetmenlerini belirledigi izin (Temel Giirsu/1975) ve Bir Giin Mutlaka (Bilge
Olgag/1975) zaman zaman dengesini bulamayan bir siyasal cosku getirir’*’. 1980
oncesinde diger yonetmenlerin siyasal elestiri filmlerine baktigimizda; Atif Yilmaz’in
1976°da ¢ektigi Maglup Edilmeyenler filmi politik taglama olarak ¢ekilmistir. Ancak,
toplumsal kurumlara yonelen bu taslamalar, filmde yeterince vurgulanamamistir™*.

Toplumsal sorunlari isleyen filmleri ile tanman Omer Liitfi Akad, Gelin (1973) ve

2% Esin Coskun, a.g.e., Aktaran: Agah Ozgﬁg, Tiirklerle Tiirk Sinemasi, s. 273-274.
25 Agah Ozgiig, a.g.e., s. 273-274.

24 giikran Esen, Ugiincii Sinema ve Ugiincii Diinya Sinemas, s. 352.

27 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinemasi Tarihi, 2003, s. 228.

248 Siikran Esen, 80°ler Tiirkiyesi’nde Sinema, s.171.
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Diigiin’iin (1974) ardindan c¢ektigi Diyet’te (1975), koyden kente gocenlerin
emekg¢ilesme siirecini anlatir. Emegin degerini heniliz anlamayan, sendikalagsma olay1
karsisinda kuskulu, kararsiz bir tutumu benimseyen kirsal kokenli, bilinglenmemis
kisilerin evrimi vurgulanir®®. Siireyya Duru’nun 1977°de ¢ekimini gerceklestirdigi, isi
sorunlar1 ve siddet olaylarin ele aldig1 Giinesli Batakhik filmi yiizeysel bir film olarak
kalir”™°. Sinan Cetin’in Bir Giiniin Hikayesi (1980), maden ocag1 is¢ileri ¢ercevesinde
gecer. Maden ocagindaki iscilerin diigiine gitmeleri sonucu isler aksar, igveren, kiralik
katiller tutar. 12 Eyliil askeri darbesinden yaklasik 6 yil sonra Tiirk Siyasal sinemasinda,
“12 Eylil filmleri” donemi baslar. Bu filmler agirlikli olarak 12 Eyliil déneminde
cezaevine konulan mahkumlarin yasadiklari, mahkumlarin cezaevinde yasadig: iskence,
cezaevinden c¢ikanlarin toplumla yasadiklari uyum sorunu gibi konular1 ele alirlar.
Ancak bu filmler darbeyi derinlemesine inceleyemeyen, asil konuyu “es gecen”
filmlerdir®'. Calisma yapilirken; Siikran Esen’in “80’ler Tiirkiyesi’nde Sinema”, Atilla
Dorsay’in “12 Eyliil Yillar1 ve Sinemamiz”, Giovanni Scognamillo’nun “Tiirk Sinemasi
Tarihi” ve Agah Ozgii¢’iin “Tiirlerle Tiirk Sinemasi” basta olmak {izere Tiirk
Sinemasi’na iligkin bir ¢ok eser taranarak olusturulan “12 Eyliil filmleri” listesini soyle

siralayabiliriz:

Ses (Zeki Okten/1986), Sen Tiirkiilerini Soyle (Serif Goren/1986), Dikenli
Yol (Zeki Alaysa/1986), Su da Yanar (Ali Ozgentiirk/1986), Prenses (Sinan
Cetin/1986), Kara Sevdal Bulut (Muammer Ozer/1987), Sis (Ziilfii Livaneli/1988),
Biitiin Kapilar Kapahydi (Memduh Un/1989), Kimlik (Melih Giirgen/1988), Darbe
(Umit Efekan/1990), Ates Ustiinde Yiiriimek (Yavuz Ozkan/1991), 80. Adim (Tomris
Giritlioglu/1996), Sen de Yiireginde Sevgiye Yer Ac¢ (Serif Goren/ 1987), Gece
Yolculugu (Omer Kavur/1987), Ucurtmay1 Vurmasinlar (Tung Basaran / 1989), Av
Zamam (Erden Kiral/1987), ikili Oyunlar (irfan T6ziim/1989), Bekle Dedim
Golgeye’de (Atuf Yilmaz/1990), Uzlasma (Oguzhan Tercan/1991), Bir Sonbahar
Hikayesi (Yavuz Ozkan/1993), Babam Askerde (Handan Ipek¢i/1994), Céziilmeler

% Nijat Ozén, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, C. 7, s. 1895.

20 Stikran Esen, Marmaramin Sesi Dergisi, Say1. 44, Ekim 1988, s. 20, Aktaran: Siikran Esen, 80’ler
Tiirkiyesi’nde Sinema, s. 171-172.

3! Agah Ozgiic, Tiirlerle Tiirk Sinemast, s. 160.
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(Yusuf Kurcenli/1994), Giiliin Bitigi Yer (Ismail Giines/1998), Eyliil Firtinas1 (Atif
Y1lmaz/2000), Vizontele Tuuba (Yilmaz Erdogan/ 2003), Babam ve Oglum (Cagan
Irmak/ 2005), Eve Déniis (Omer Ugur/2006), Beynelmilel (Sirr1 Siireyya Onder,
Muharrem Giilmez/2006), Zincirbozan (Atil ina¢/2007).

Doksanlt yillarda, 1970’1 yillarin siyasal gelismeleri, is¢i eylemleri ve siyasi
cinayetler de beyaz perdeye yansir. 1990 yilinda Yusuf Kurtcenli Rifat Ilgaz

. v 252
uyarlamas: Karartma Geceleri'nde diisiince sucunu konu alir™

. Basar Sabuncu
Zengin Mutfagi’nda (1988) 15-16 Haziran 1970’te is¢ilerin toplu grev ve yiirliylisle
yoneticilere sikintili giinler yasattifi gilinlerin bir zengin mutfagina yansimasini
anlatir’™. Reis Celik Hoscakal Yarm’da (1998) siyasal tarihimizin Gnemli
figiirlerinden, 1970’lerin basinda idam edilen {i¢ gen¢ militan Deniz Gezmis, Hiiseyin

Inan ve Yusuf Arslan’in miicadelesini sinemaya aktarir.

Turgut Yasalar ilk uzun metrajli filmi Leoparin Kuyrugu’nda (1998), bir
Amerikal1 er ve onu kagiran bes gencin, iki giin boyunca yasadiklarini anlatir. Filmde,
idama mahkum olan arkadaslarinin (Deniz Gezmis, Hiiseyin Inan, Yusuf Arslan)
infazin1 durdurabilmek i¢in bes gencin gerceklestirdigi kacirma eyleminin hig
istenmemesine ragmen, politik bir eylem olmaktan ¢ikmasi ve kahramanlarin ¢ikmaza

girmesi konu edilir.

1996°da Ahmet Faik Akinci’'nin yonettigi Ekmek ise is¢i sorunlarini igleyen
filmlerden biridir. 1990-1991 yillarinda 6zellestirmeye karsi ¢ikan Zonguldak maden
iscilerinin eyleme gegisi, filmin temel konusunu olusturur™*. s (1992) filminde Faik
Ahmet Ekinci, baraj insaatinda calisan isgilerin yabanci sermaye tarafindan

sOmiiriilmesini yansitir. Bu somiirii diizenine karsi1 cikan baraj iscileriyle isveren

22 Agah Ozgiig, Tiirlerle Tiirk Sinemast, s. 302.
253 Atilla Dorsay, 12 Eyliil Yillar1 ve Sinemamz, istanbul: Inkilap Kitapevi ve Yayicilik, 1996, s. 322.
2% Agah Ozgiic, Tiirlerle Tiirk Sinemast, s. 268.
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arasindaki anlagsmazlik giderek biiyiir ve olaylar da bu ¢ercevede gelisir. Tiirk siyasal
sinemasinin ele aldigi konulardan biri de, kimilerinin “Giliney Dogu” kimilerinin ise
“Kiirt” sorunu olarak adlandirdig1r Giiney ve Dogu Anadolu’da yasanan gelismelerdir.
Reis Celik, 1996°da Isiklar Sonmesin’de PKK’l1 Seydo (Berhan Simsek) ile ¢atismaya
girdigi Tiirk Subay1 Yiizbasi Murat’1 Giineydogu’da kars: karsiya getirir™". “Kardeslik”
mesajiyla sona eren film, bu final ve igerigi ile resmi ideolojiden fazlasini icermemekle
elestirilir”®. Gen¢ yonetmenlerden Dervis Zaim, Filler ve Cimen’de (2000), devlet-
mafya iliskilerini yan51t1r257.DerVis Zaim, Camur (2002) filminde, Kibris'a ve Kibris

sorununa sembolizm, realizm ve siirrealizmi harmanladig bir perspektiften yaklasir.

3.1.2. Yesilcam Ideolojisi ve Donemin ideolojik Yapisiyla Paralelligi

Tiirk sinemasinda iiretim iligkilerinin degismesi ve yapimevlerinin ¢ogalmasi
ile birlikte Yesilcam kavrami ortaya cikar™®. Bu donem biraz zorlanarak, 1960-1975
olarak kesinlestirilebilir™”. Yapilan filmler, kitlelerin bos zamanim1 eglenerek ya da
aglayarak gecirmesine olanak veren popiiler kurmacalardir®®. Yesilcam, film ve salon
sayisindaki artigla, sinemay1 endiistriyel anlamda gelistirmistir. Bu bakimdan sonraki
kusaklarin altyapr ihtiyaglar1 giderilmis, sinemanin profesyonel olarak “meslek”
edinilmesi ve yonetmen, oyuncu, teknik ekip yetistirilmesinin daha organize
yapilmasint saglamistir. Ancak, sinemadaki “nicel” altyapi, sinemanin “niteligi”
bakimindan ayni sonucu yaratmamistir. Bunun en 6nemli nedeni Tiirk sinemasinin
tiretim yapisidir. Demokrat Parti Liberalizminin genel iktisat anlayis1 gibi, Yesilgam’da

da yari-ilkel bir kapitalist tiretim tarz1 hakimdir™®'.

235 Agah Ozgiic, Tiirlerle Tiirk Sinemast, s. 273.

6 Hilmi Maktav, “Vatan, Millet, Sinema”, Birikim Dergisi, Say1. 207, 2006, ss. 71-83.

27 Agah Ozgiig, Tiirlerle Tiirk Sinemast, s. 328.

238 Kirel, a.g.e., 5.180.

2% Nilgiin Abisel, “Bir Diinya Nasil Kurulur? Popiiler Tiirk Filmlerinde Anlati Yapis: Uzerine”, Sinema
Yazilar, Segil Biiker (drl), Ankara: Doruk Yayimeilik, 1997, s. 123.

260 Abisel, a.g.e. s. 139.

261 Daldal, s. 64.
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1950°1i yillardan itibaren diizenli bir artiga gegen yerli film {iretimi, seyircinin
artan talebi karsisinda 1960’11 yillarda da ylikselisine devam eder. Yiizdeli dagitim,
gecikmeli-iskontolu dagitim gibi 6zel dagitim yontemleri, ayni filmin ¢esitli zamanlarda
tekrar gosterime girdigi geleneksel yontemle birlesir ve Tiirk sinema sektdriinde
iilkemize has bir iiretim bi¢iminin dogmasina yol acar. “Bélge Isletmeciligi” ad1 verilen
yapim finansmani yontemi kisa vadede Tiirk sinemasinin gelismesine 6n ayak olurken,
uzun vadede yapim kalitesinin diismesine neden olur. Bolge isletmeciligine dayanan
iretim tarzinda, bolge isletmecileri yapimcilara hangi tiir filmlerin ragbet gordiigline
dair raporlar verir, nasil bir film istediklerini (konu, oyuncu hatta yonetmen) sdylerler
ve yapimcilar da bir sonraki donemde yapacaklar1 filmlerin neredeyse her tiirlii
ozelligini, bolge isletmecilerinin dolayli olarak da seyircinin talebine gore sekillendirir.
Filmin ilerideki gelirine karsilik bunlardan alinan avanslarin biiyiikliigli oraninda,
bunlarin konu, senaryo ve oyuncu se¢imindeki agirliklart da artar. Baska bir deyisle,
yapimct bir avansi ancak elinde yilin gézde basoyuncular1 ve bunlara gore senaryo
bulundugu takdirde alabilir. Bolge isletmecilerinin taleplerinin sonucu olan “yildiz”
kavrami, 1960’11 yillarda iiretim bigimini de derinden etkilemeye baslar*®*. Sinemaya

yatirim yapanlarin sanat kaygisinin bulunmayisi, sinemadaki krizi daha da derinlestirir:

“...Belediye vergilerindeki % 70’e varan indirimler, kirsal
merkezlerin elektriklendirilmesi, ve sinema salonlarindaki ani artis
sinema yapimciligini bir anda altin madenine doniistiiriir. 1950 lerde
Yesilcam’a bir akin baslar ve yurdun her yamindan kiigiik tiiccarlar film
yapmak icin Istanbul’a kosar. Bu ani sayisal artisi destekleyen yeterli
kiiltiirel altyapt yoktur: “Yesilcam’a gelenlerin hemen hepsinin bizzat
halkin icinden ¢itkmis olmalari bu olayin en ilging yoniidiir. Entelektiiel
duyarliktan uzak olan bu kisilerin, sanattan ideolojiden yana kaygilar
olmayacaktir elbette...”*

Nilglin Abisel, yapimcilifa girisenlerin hi¢gbir zaman sermayesinin olma-

masinin film yapimciliginin saglam temeller {izerine oturmamasina yol actigini belirtir.

262 Nijat Ozon, Karagézden Sinemaya Tiirk Sinemasi ve Sorunlari, C. 2, Ankara: Kitle Yayinlari, 1995.
s. 157.
263 Ucakan, a.g.e., s. 20.
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Kazanilanlarin hizla tiiketilmesi, sinema sektorii disina aktarilmasi, gerekli orgiitlenme
ve altyapr c¢alismalarinin gergeklesememesi sonucunu dogurur. Abisel’e gore, film
yapimciliginin, kisa siirede iyi kar elde etme hedefi ve seyircinin talebinin degisme-

yecegi inanci filmlerin icerigine de yansimistir:

“Bdélgelere ve giiniin modasina gore kullanilan yerlesik kaliplar
vardir. Senaryonun yaziminda neredeyse matematiksel yontemlerle, her
bolgenin beklentilerine uygun sahneler avanslar oraninda yerlestirilir.
Yonetmen ya da senaristlerin “film fikri” iiretme agisindan onemli
rolleri yoktur. Yildiz oyuncular onlardan daha etkili durumdadir.
Filmleri iiretenlerin kendilerine uyguladiklar: oto-sansiir ve her seyin
sinayayanila ogrenilmesi de goz oniine alinmasi gereken faktérler
olarak karsimiza ctkmaktadir. »264

Tirk Sinemadaki degisimin sonucu hayata gegen Yesilcam sinemasi, ayni
zamanda belli bir ideolojik yapiyr da i¢inde barindirir. Vedat Tiirkali Yesilcam'i
Tiirkiye'nin sosyo-ekonomik yapisinin bir aynasi gibi goriir. Tiirkali’ye gore Yesilgam
yapistyla, insan iligkilerini yansitmasiyla, Tiirk insaninin ve Tiirk insan iliskilerinin
adeta minyatiirii gibidir, bir anlamda*®. Tanju Akerson’a gére ise Yesilcam sinemasinin
dogusu, sinemaya yatirim yapan sinifin (kiiciik tiiccar) siyasetteki temsilcisi Demokrat

Parti’nin, “tiiketim toplumu” yaratma hayalleriyle olduk¢a uyumludur:

“Tiirk sinemasi, Bati’da oldugu gibi bir sanayi devriminin
triinii  degildir... Bati tipi iiretim tarzimin azgelismis iilkelerde
olusturdugu tiiketim ekonomisinin bir tirtiniidiir. Tiirk sinemasinin
kurulug yili 1948, ayni zamanda tiiketim ekonomisi yoluyla geligen bir
snifin varolma siirecidir.

264 Nilgiin Abisel, Tiirk Sinemasi Uzerine Yazlar, Ankara: Iimge Kitapevi, 1994, s. 52.

265 Vedat Tiirkali, Savunmalar, Istanbul: Cem Yaymevi, 1989, s. 119.

266 Tanju Akerson, “Tiirk Sinemas1 Elestirisi”, Yeni Sinema, No:3, Ekim- Kasim 1966, s. 35, Aktaran:
Daldal, a.g.e., s. 65.
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Tiirk sinemasinin donemleri ile yasanan siyasal gelismeleri paralel bir bigimde
ele alan Engin Ayca da bu konuda “Sinemada Tiyatrocular Donemi tek parti, tek lider
ve CHP anlayisini bir bakima yansitirken, Yesilgam Donemi Demokrat Parti’nin gegerli
kildig1 anlayisin ve buna bagli gelismelerin izlerini tasir, o ortamun iiriiniidiir. ” der®®’.
Yesilgam, toplumun ger¢ek bir yansimasini veremez, yillarca bikmadan usanmadan
“imkansiz ask” temasim isler’®. Ancak, zengin-yoksul arasindaki ugurumdan
kaynaklanan “imkansiz ask™ ger¢eklerden soyutlanarak perdeye yansitilir. Filmlerde,
“siif” bilincine iliskin hi¢bir sey yer almaz. Demokrat Parti’nin “her mahallede bir
milyoner yaratma” hayaline paralel olarak, bu filmlerde esitsizligin asilabilir oldugu

vurgulanir:

«....Yesilcam sinemasinin zengin ve yoksul arasindaki ucuruma
verlestirdigi ¢ok sayidaki ask hikayesine bakarak, burada bir “sinif”
vurgusu oldugunu soylemek yaniltici olabilir. Yesilcam’in esas olarak
bir “imkansiz ask” séylemi vardi. Imkansiz ask séylemine en iyi
malzeme, ana karakterlerin igine yerlestikleri hayatlarin karsitliklar
tarafindan saglaniyordu... Yesilcamin imkansiz ask anlatisindaki
yoksulluk tablosu, Istanbullu yénetmenlerin ya hi¢ tatmadiklar: ya da
artik iyiden iyiye unutmus olduklari bir sosyal olgunun ancak fantastik
diizlemde yeniden iiretilmesinden arta kalan bir vurguydu. Sinif, varla
yvok arasinda bir seydi ya da ask gibi yeterli bir motivasyon oldugunda
zenginin yoksul, yoksulun zengin oluvermesiyle her an asilabilecek
gecici bir durumdan ibaretti. Bu sinifsal konumlarin ashinda “yok”
konumlar oldugunu séylemek abartili olmaz. %

Filmlerde, ozellikle genclerin, biiyiiklerin her sdyledigini onaylamak ve
okuyup adam olmaktan baska sanslar1 yoktur. Bu model, otorite ve hiyerarsik bi¢imde
orgiitlenmis toplumsal sistemin mesrulastirilmasi agisindan etkilidir’’’. Bu filmlerde
karsilagilan en carpici “ideolojik” sdylemlerden biri de zenginlerle “zengin smif’in

birbirinden ayr1 oldugudur:

267 Engin Ayca, “Yesilcam’a Bakis”, Tiirk Sinemasi Uzerine Diisiinceler, Siileyman Murat Dinger (drl.),
Ankara: Doruk Yayinlari, 1996, ss. 132-133, Aktaran: Kirel, a.g.e., s. 180.

268 Gevgilili, a.g.e., s.158.

269 Sevilay Celenk Ozen, “Ag Televizyonu igeriye Ask Girsin!”, Evrensel Gazetesi, 01.Mart 2006, s. 14 .

270 Nilgiin Abisel, Sinema Yazlari, s. 140-141.
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“...Zenginlik kotii bir sey degildir. Ancak, sinifsal ¢atismalarin
yumugatilmasi amaciyla yerli popiiler filmlerde zengin siniftan olmak
olumsuzlanir. Bu olumsuzlama onlari oldugu gibi kabul etmeyi ve kendi
“modern” diinyalarinda yasamaya terk etmeyi icerir. Ciinkii onlarin
diinyasinda insanlar gorgiisiizdiir, aile iliskileri gevsemistir, para her
seyden onemlidir, cinsellik asikar ve ozgiirce yasamir, yoksullara kotii
davramlr, gii¢lerini her tirlii kotilvigii yapmak tizere kullanmalarini
engelleyecek bir tek ahlaki norm bulunmaz. Béylece, gorgiilii, atadan
kalma servete sahip ve paraya degil “insanliga” onem veren zenginlerin
disinda kalan “kapitalist’ler en imrenilmeyecek, oJzdeslesilmeyecek
bicimde temsil edilirler....Erkek zengin kizla evilenecekse bir bigcimde
once zengin olmasi gereklidir. Bu genel formiillerin ayrintili alt
uylasimlart vardir ve hepsi de ideolojik soylemlerin hizmetindedir.
Dolayisiyla popiiler filmlerde yer alan ¢atisan sinifsal konumlarin ya da
kadinlarin  haksizliga ugrayisimin  anlatisal/ideolojik  aklanmasinin
hakikati nasil  gizledigi, seyircinin uylasimlari ve stereotipleri
sorgulamasiyla ortaya ¢ikabilir.”"’

Yesilcam’in dayandigi kiiltiirel temeller ve toplumsal catismalar {izerine

yogunlasan Nezih Erdogan da bu konudaki diisiincelerini su sekilde 6zetler:

“Yesilgam’in en parlak donemi aym zamanda bugiinkii
anlamiyla toplumsal simiflarin ortaya ¢iktigi ve koyden kente gogiin
toplumsal bir fenomen haline geldigi dénemdir. Soziinii ettigim zit
dinamikler bu kez bu iki toplumsal fenomenle eklemlendi ve iist sinif
diger swmiflara karst Bati'ya iligkin degerleri temsil ederken, koy
kokenliler ve kentli alt siniflar bu toplumsal sinifla ikircikli bir iliskiye
girdiler. Yesilcam, genelde melodramlarinda bu durumu basarii bir
bicimde kulland:. Batili hayat tarzini benimsemis zengin erkekle fakir
ve/veya koylii kiz arasindaki ask bunun en tipik ornegi oldu. Batili hayat
tarzi ya da modernlik, mutlaka erigilmesi gereken ama yozluk tehlikesine
karst altsinifin ya da Anadolu degerlerinin iyilestirici, hatta kurtarici
miidahalesine ihtiva¢ duyan bir konum olarak sunuldu.””

Yesilgam sinemasinin izleyicileri arasinda kadinlar 6nemli yer tutar. Sinemaya

kadin seyirci ¢ekebilmek amaciyla kadinlar matinesi diizenlenir. Filmlerin seyircisinin

27 Nilgiin Abisel, Sinema Yazilari, s. 141.
272 Nezih Erdogan, “Ug Seyirci: Popiiler Eglence Bigimlerinin Alimlanmasi Uzerine Notlar”, Dogu Bat,
Say1: 15, 2001/2, Istanbul: Felsefe Sanat ve Kiiltiir Yaynlari, s. 5, Aktaran: Kirel, a.g.e, s. 189-190.

88



cogunlukla aile olmasi, konularinin da degismesine neden olur ve kadin seyirci dikkate
alinarak filmler yapilir’”®. Bu filmlerde kadmlara yonelik ideolojik séylem hakimdir.

Yesilcam sinemasinin anlat1 yapisini ele alan Nilgiin Abisel, bu konuda séyle der:

«...boylece, yeni taleplerin sesini duyurmaya bagsladigt bu
donemde kadin seyirci, eskiden beri oldugu halin “dogal”’higina ikna
edilmeye yine ayni bigimde konumlanmaya ¢alisilir. Bu siyasal ideolojik
gizli amag, yerli filmlerin olay orgiisii, ortami, dramatik c¢atisma
anlarmmin duygusal yogunlugunu saglayan melodramatik ogeleri, agdali,
konusmalari ve temelde de karakterleri aracihig ile seyirciye ulagwr.”"*

Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin miicadelelerinin anlatildigi filmler, “ddnemin
siyasal ideolojisinin izlerinin” Yesilcam sinemasinda fazlaca hissedildigi filmlerdir.
Demokrat Parti’nin getirdigi muhafazakarlasma ve Kore Savasi ‘“kahramanlik
hikayeleri” ile birlikte Tiirk tarihine olan ilgiyi arttirir ve {ist liste tarihi kisilikleri veya
olaylar1 konu alan filmler ¢ekilir. Demokrat Parti’nin “ardili” Adalet Partisi’nin ayni

ideolojiyi yeniden canlandirmasiyla, bu filmlere olan ilgi yillarca devam eder”””.

Yesilcam sinemasinda askerlik daima yiiceltilen bir kavramdir. Sinemada da
Tiirk erkeginin en kutsal gorevidir askerlik, vatan ve namus borcudur. Tiirk askeri
kahramandir. Diisman kizlarn Tirk askerinin cazibesine kapilmaktan kendilerini
alamazlar. Tiirk Istihbarat Teskilati’ndan Mehmet, Alman Casus Hilda’ya (Ankara
Ekspresi/Aydin Arakon-1952, Muzaffer Aslan-1969), Kuvay-1 Milliyeci Thsan, isgal
ordusu komutaninin Kizi1 Betty’e (Allahaismarladik/Sami Ayanoglu-1951, Nejat
Saydam-1966), Makedonya’daki isyanlar1 bastirmakla gorevli yiizbasi, Bulgar
komitacinin kizi Kristina’ya (Vahsi Bir Kiz Sevdim/Liitfi Akad-1954, Nejat Saydam-
1972) vb. asik olurlar. Ama milli duygular ¢ok gii¢lii olan bu kahramanlarin “diisman

kizlarina” asik olmast seyirciler tarafindan fazla yadirganmaz. Ciinkii onlar

273 Kirel, a.g.e., s. 165.
27 Nilgiin Abisel, Sinema Yazilar1, s. 130.
275 Maktav, a.g.m., ss. 71-83.
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milliyetciliklerinden ve vazifelerinden asla taviz vermezler. Oylesine ideal erkeklerdir
ki, birlikte olduklar1 kadinlarin gbzleri onlardan baska higbir seyi gormez; daha dogrusu
birden gozleri acilir ve o giine dek kandirildiklarimi diisiiniip, kimliklerini, dinlerini,
ailelerini, eskiye ait ne varsa her seyi geride birakarak bu cesur ve yakisikli Tiirk
askerlerine kosarlar. Yesilcam bununla da yetinmemistir. Ornegin Vahsi Bir Kiz
Sevdim (Nejat Saydam/1972) filmi, romanda oldugu gibi Kristina’nin 6liimiiyle bitmez.
“Elinde silah, Tirk kdylerini yagmalayan, icki i¢cip dans eden Bulgar kizini, filmin
sonunda ylizbas1 Adil’in kucaginda goriiriiz. Yiizbasiyr korumak isterken komitacilar
tarafindan vurulmustur ama son anda Tiirk askerleri gelir ve kurtulurlar. Askerleri géren
Kristina “Bizimkiler geliyor” der. O artik Misliman’dir ve Tiirk milliyet¢isidir.
‘Diismanlar’ 1se, Tirk sinemasina, genellikle Erol Tas tarzi “kotli adamlar’in
canlandirdi8, vahsi bir sekilde eliyle, biitiin et parcalar1 yiyen, salyalar akarak igki i¢en

magara adami goriintiisiinde bir “klasik diigman” tipidir*’®

. Yesilcam, “Demokrat Parti
ideolojisi” paralelinde sekillen bir sinemadir. Yesilgam’daki temel felsefe “kolay para”
ve “eglendirme”dir’’’. Biitiin bu sorunlu isleyisine ragmen Yesilcam’in “toplumcu” bir
sinema akiminin yesermesini saglayabilecek belli unsurlar1 da i¢inde barindirdigi

sOylenebilir.

3.2. BASLANGICINDAN GUNUMUZE TURK SINEMASI-ORDU
ILISKiSi

3.2.1. Tiirk Sinemasinin Baslangi¢c Doneminde Sinema-Ordu Mliskisi

Tiirk sinemasi ile ordu arasindaki iliski, nerdeyse sinemanin Tiirkiye’deki tarihi
kadar eskidir. Tiirk sinemasinin ilk sinemacis1 Fuat Uzkinay, orduda yedek subay olarak

gorev yapmakta oldugu donemde, Ayestefanos’taki Rus Abidesi’nin Hedmi (1914)

276 Maktav, a.g.m., ss. 71-83.
277 Daldal, a.g.c., s. 96.

90



adli belgeseli ¢eker. Sinemanin Tiirkiye’de ilk kurumlasmasi da Merkez Ordu Sinema
Dairesi’nin (MOSD) kurulmasiyla gergeklesir. 1. Diinya Savasi’na katilan {ilkelerin
sinemay1 bir silah olarak kullandigina tanik olan Enver Pasa, Almanya’da gordiigii gibi,
orduya bagli bir sinema kurumunun olusturulmas: emrini verir. 1915 yilinda Merkez
Ordu Sinema Dairesi (MOSD) kurulur ve bu kurulusun basina da 1896°da Istanbul’da
ilk film gosterimini yapan, Pathe Film Makineleri Tiirkiye Miimessili Sigmund

Weinberg getirilir*’®.

Belge filmler ¢ekmeye baslayan Merkez Ordu Sinema Dairesi i¢in bir de tiiziik
olusturulur. Ust diizey subaylardan olusturulan bir kurulun hazirladig: bu tiiziige gore

MOSD,

1-Cephelerde savasan birliklerin harekatiyla ilgili filmleri;
2-Onemli olaylarla ilgili filmleri;
3-Askeri fabrikalarla ilgili filmleri;

4-Miittefik Ulkelerden génderilen yeni silahlarin kullanilisiyla ilgili filmleri;

5-Manevralarla ilgili filmleri ¢ekecek ve yonetecekti’’.

Tiirkiye’nin ilk sinema yapim sirketi olan Merkez Ordu Sinema Dairesi askeri
amaclarla kurulduysa da, yeterli donanimin ve uzman kisilerin olmamasi nedeniyle
sadece bazi kisa belgeseller ¢ekebilir. Bu arada, Weinberg, Harbiye Nezareti’'nden izin

280

alarak ilk konulu filmlerin de ¢ekimlerine baslar™". Tiirk sinemasinin ilk konulu film

denemesi olan Leblebici Horhor Aga (1916) ordudan iicretsiz olarak saglanan

278 Onaran, a.g.e,s. 13.

29 Nijat Ozon, I1k Tiirk Sinemacis1 Fuat Uzkinay , Aktaran: Battal Odabas, « Tiirk Sinemasi’nin
Kurulusunda Ordunun Rolii”, Cumhuriyetimiz 80 Yasinda, Ozel Say1, Ankara: Gazeteciler Cemiyeti Yaymlari,
2003, s. 137.

280 Onaran, a.g.e., s 13.
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aygitlarla gerceklestirilir. Ancak, 1916’da Osmanli Devleti ile Romanya arasinda
savagin baglamasi, Romen uyruklu Weinberg’in gérevine son verilmesine neden olur ve
yerine ilk Tiirk sinemacilarindan Fuat Uzkinay gecer. Uzkinay, Weinberg’in gorevden
uzaklastirilmasiyla yarim kalan Leblebici Horhor Aga filmini 1918 yilinda

281
tamamlar="".

Merkez Ordu Sinema Dairesi, savagla ya da padisah ve baskomutanin

yasamlariyla ilgili filmler ¢eker”®*

. Bu filmler: 1915°de Canakkale savaslarini yansitan
Anafartalar Muharebesi’nde itilaf Ordular’’mn Piiskiirtiilmesi, Galicya Harekati,
Galigya'da On Dokuzuncu Siivari Miifrezesi, 1916’da Canakkale Muharebeleri,
Irak Cephesi komutanligin1 yaparken tifiisten 6len Van der Goltz’un cenaze téreninden
goriintliler veren Von der Goltz Pasa’nin Cenaze Merasimi, Kut’iil Amare Savasi’nda
tutsak alinan Ingiliz Generali Townshend ve Hintli tutsaklar1 gosteren Genaral
Townshend ile Hintli Usera, 1917°de Alman Imparatoru II. Wilhelm ile Avusturya
Imparatoru Karl’in Tiirkiye’ye yaptiklari gezileri yansitan Alman Imparatoru’nun
Askeri Miizeyi Ziyareti, 1918’de savasin son yillarinda 6liim, cenaze ve biat
torenlerini gosteren Abdiillhamit’in Cenaze Merasimi, Sultan Resad’in Cenaze
Merasimi, Vahdettin’in Biat Toreni ve Vahdettin’in Kili¢ Alayr filmleridir®™’.
Kurulduktan bir silire sonra “Askeri Miize”nin bir boliimiine tasinan Merkez Ordu
Sinema Daire’sinde, yerli ve yabanci askeri filmlere 6zgii 6zel bir de arsiv kurulur®™*.
Hilmi Maktav’a gore askeri propaganda amaciyla kurulan Merkez Ordu Sinema
Dairesi’nin ordudan gok sinemaya hizmet ettigi sdylenebilir™’. Merkez Ordu Sinema
Dairesi’nden baska ordu ile halk arasinda iligkileri saglamak amaciyla 1913 yilinda
kurulan Miidafaa-1 Milliye Cemiyeti, 1916 yilinda, sinema c¢alismalarina baslar.
Fatih’te izmir I¢in Miting ve Sultanahmet’te Izmir Icin Miting gibi belge film

286

tireten” Miidafaa-i Milliye Cemiyeti, gelirlerini arttirmak amaciyla 1917°de Penge ve

281 Burcak Evren, Sigmund Weinberg, istanbul: Milliyet Yaynlar1,1995, s. 74-75.

282 Onaran, a.g.e, , s. 13.

283 Gilindes, a.g.e., s. 122.

284 Onaran, ag.e., s. 13.

285 Maktav, a.g.m. ss. 71-83.

% Nijat Ozon, Sinema : Uygulayimi, Sanati, Tarihi, istanbul: Hil Yayinlari, 1985 s. 339-343.
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Casus gibi konulu filmlere agirhk verir™. 1918 yilinda Birinci Diinya Savasi’ndan
yenik ¢ikan Osmanli Imparatorlugu, Mondros Miitarekesi’ni imzalamak zorunda
kalmis; anlasma uyarinca tiim ulasim ve iletisim araglarina el konulmustur. Merkez
Ordu Sinema Dairesi ve Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’nin elindeki sinema g¢ekim ve
gosterim aygitlar1 da uygulama kapsamindadir. Bu hiikiimden etkilenmek istemeyen, iki
kurum ellerindeki sinema aracglarini, 1919 yilinda, Maliilin-i Guzat-1 Askeriye Muavenet
Heyeti’ne (Malul Gaziler Cemiyeti) aktarma yolunu segerler. Bu gelismenin ardindan,

288 Mondros Miitarekesi’nin ardindan

Malul Gaziler Cemiyeti film yapimina gecer
ordudan ayrilan Fuat Uzkinay, Malul Gaziler Cemiyeti’nde ¢aligmalarin1 devam ettirir.
Uzkinay, isgal giiclerine karsi ilk direnisleri, baskaldirilar1 filme ¢ekmeye baglar. Bu
filmlerle, bir yandan belge toplama islevi yerine getirilirken, diger yandan da milli

biling giiclendirilmeye ¢alisiimistir.

Kurtulus Savasi’nin son déneminde, bir film dairesi kurulmasi giindeme gelir
ve bunun lizerine Malul Gaziler Cemiyeti’nin elindeki sinema aygitlari, Tirk Ordusu
biinyesinde olusturulan Ordu Film Alma Dairesi’ne devredilir. 1922 yilinda kurulan
film dairesi, kagan diisman kuvvetlerinin, yollar1 tizerindeki kdy ve kasabalarda
verdikleri zararlar1 goriintiiler. Bu goriintiiler daha sonra kurgulanarak, 1922°de Istiklal

(izmir Zaferi) adli belgesel olusturulur®’.

Ordu destekli bu kuruluslarin ardindan, 1922 yilinda, ilk 6zel film yapimevi
olan Kemal Film kurulur. Bu sirket, kurmaca filmlerin yan1 sira, Kurtulus Savasi’ni da
belgeleyerek onemli bir gorev lstlenir. Kemal Film 47 adet haber film yapar. Bu
filmlerin en 6nemlisi Gazi Mustafa Kemal Pasa’nin izmit Cephesini Teftisi adl
filmdir**®. Fuat Uzkmay’in Kemal Film admna yaptigi Zafer Yollarinda filminin yani

sira Ordu Film Alma Dairesi’nin su filmlerini de saymak gerekir: Izmir Zaferi,

287 Onarap, a.g.e,s. 14.

288 Nijat Ozon, Karagézden Sinemaya Tiirk Sinemasi ve Sorunlari, C. 1, Ankara: Kitle Yayinlar1. 1995,
s. 20.

28 Onaran, a.g.e,s. 18.

2% Erman Sener, Kurtulus Savasi ve Sinemamuz, istanbul: Dizi Yay., Sinema Dizisi-1, 1971, Aktaran:
Odabag, Cumhuriyetimiz 80 Yasinda, s. 138
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Dumlupinar Vekayii, Izmir Nasil istirdat Edildi, izmir’in Isgali, Izmir’deki Yunan
Fecayii, Izmir Yamyor, Gazi’nin izmir’e Gelisi ve Karsilanis1. Bundan baska, Cezmi
Ar tarafindan, savas i¢inde ¢ekilen son belge filmi olan, isgal Ordularmn Istanbul’u
Terki adli belge filmi vardir®'. Asker kahramanlar, Tiirk sinemasma ilk kez Muhsin
Ertugrul tarafindan cekilen Kurtulus Savasi filmleriyle girer. 1923’te Halide Edip’in
romanindan sinemaya uyarladigi Atesten Gomlek, “Kurtulus Savasiyla ilgili ilk konulu
sinema film” olmasimim yam sira, “Tiirk kadin oyuncularmin rol aldigr” ilk filmdir*”.
Sinema caligmalar1 i¢in gittigi Rusya’dan 1928’de donen Muhsin Ertugrul, yeni bir
“Kurtulus Savasi filmi” olan Ankara Postasi’yla (1929) yeniden isbasi yapar. Kurtulus
Savasi’nmi ele alan ikinci kurmaca film olan Ankara Postasi, Resat Nuri Giintekin’in
Frangois De Currel’in bir piyesinden “Bir Gece Facias1” adiyla yerlilestirdigi oyundan
uyarlanmistir. Ankara Postasi’nin oykiisii, Kuvay-1 Milliyecilerle ¢alisan bir kurye ile,

sonunda hedefine ulagan bir “taaruz emri’nin, iizerine kuruludur®-.

Kuvay-1 Milliye’den Yiizbast Davut’la O6gretmen Nesrin’in agk hikayesini
anlatan Bir Millet Uyamiyor (Muhsin Ertugrul/1932) ise, sonuna Kurtulus Savasi ile
ilgili belge goriintiilerinin de eklendigi bir filmdir. Filmin konusu Istanbul’a gizli bir
gorevle gelen Kuvay-1 Milliyeci bir subayla, yiizbasi Davut’a asik olan Ogretmen
Nesrin’in Oykiisii lizerine kurulmustur. Alim Serif Onaran’a gore, daha sonra cekilecek
Kurtulus Savast konulu filmlerin gercek “prototipi” ve en basarili 6rnegidir 2**. Film,
Kurtulus Savasi’n1 bir Tiirk-Yunan catismasindan ¢ok, hilafet¢giler ile ulusal giicler
arasindaki bir ugras1 olarak ele alir. Daha sonraki yillarda c¢ekilen Vurun Kahpeye

(Liitfi Akad/1949) ve istiklal Madalyasi (1948) filmleri de benzer igeriktedir®””.

Cumhuriyet’in 10. Yil coskusunu bir film haline getirmesi i¢in Sovyet

Rusya’dan sinemacilar ¢agrilir. Bu gergevede iki film yapilir. Bu filmlerin ilki, tinlii

i Odabas, a.g.e., s. 138.

22 Agah Ozgiig, Tiirlere Tiirk Sinemasi, s. 84.

293 a.g.e., s. 84.

294 Onaran, a.g.e.,s. 85.

5 Nijat Ozon, Karagozden Sinemaya Tiirk Sinemas ve Sorunlari, C. 2, s. 167.
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Sovyet yonetmen Sergey Yutkevich ve Lev Oskarovich’in hazirladigt Ankara,
Tiirkiye’nin Kalbidir (1933) adli filmdir. Kendileriyle birlikte Tiirkiye’ye gelen
Sovyet askeri ve sivil heyetinin Cumhuriyet’in 10. Y1l1 kutlamalari i¢in dnce Istanbul’a
oradan da Ankara’ya varislarini ¢eken Yutkevich, filmin geri kalan kisminda kutlama-
lardan goriintiilere, -daha sonra tiim belgesel filmlerde kullanilacak olan- Mustafa
Kemal Atatiirk’tin “10. Y1l Nutku” gorintiilerine ve modern Tiirkiye’nin bagkenti
Ankara’dan gelismislik gostergesi kurumlarin ve Ankaralilarin yasamlarina ait goriintii-
lere yer verir. Filmde, Tiirk ve Sovyet devletleri arasindaki dostluga da sik sik vurgu
yapilir. 1934 yilinda gosterilen film, daha sonraki yillarda yasaklanacak, TRT done-
minde gosterim programina alindiktan sonra ani bir miidahale ile yaymndan kaldirila-
caktir™”®. ikinci film ise tinlii film montajcis1 Esther Schub’un eldeki belgeleri kullanip
yeniden kurgulayarak olusturdugu Tiirk inkilabr’nda Terakki Hamleleri filmidir.
Tiirkiye’nin Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e kadar gegirdigi baglica donemleri, 1. Diinya
savasini, miitareke yillarini, Kurtulus Savasi’ni, Cumhuriyet’in kurulusunu, ve diger
gelismeleri eski belgesel filmlerden derleyerek anlatan bu film, bu konuda hazirlanan

7 Onemli bir belgesel ise, Fuat Uzkinay tarafindan 1922°de

kayda deger kurgu filmidir
baslanip 1942°de bitirilen ve ilk adi Zafer Yollarinda olan istiklal filmidir™®. Film,
gen¢ kusaklara ve gelecek kusaklara Kurtulus Savast ve Cumhuriyet’in temel
degerlerini aktarmak, tarihe bir belge kazandirmak amaciyla, gerceklestirilir. 1934°de,
filmi izleyen Atatiirk, filmi yeterli gérmez ve ¢aligmalara devam edilmesini ister. Bunun
tizerine, Ali Fuat Erdem’in baskanliginda kurulan komisyon, 2 yil ¢alisarak 3 boliimliik

filmi 12 boliime ¢ikarir®”

. Istiklal ad1 verilen filmin ¢alismalarmin gidisatin1 takip
eden Atatiirk, filmde kendisinin yer aldig1 bdliimlerde hareketli goriintiiniin

olmamasindan dolay1 filmin tamamlanamadigin1 6grenince tepkisini soyle dile getirir:

“Ben hayattayim... Milli miicadeleye ait biitiin evrakim, kilicim,
cizmem halihazirda mevcut olduguna gore ¢cagirdiginiz anda bana diigen
vazife ve gorevi yapmadim mi? Boyle bir teklif karsisinda kalsam

2% Nijat Ozon, Karagoézden Sinemaya Tiirk Sinemasi ve Sorunlari, s. 286-287.

»7 Bilgin Adali, Belgesel Sinemanin Dogusu, ingiliz Belgesel Okulu ve Tiirk Belgesel Sinemas,
Istanbul: Hil Yaynlari, 1986, s. 99-10, Aktaran: Giindes, s. 126.

28 Giikran Esen, Tiirk Sinemasr’min Kilometre Taslari, Istanbul: Neos yayinlari, 2002, s. 14.

29 Atilla Dorsay, Sinema ve Cagimiz, s. 16.
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memnuniyetle kabul eder, bir artist gibi filmde rol alir, hatiralar
canlandrirdim. Bu, milli bir vazifedir. Ciinkii Tiirk gengligine bu miica-
delenin nasil kazanildigini canli olarak ispat etmek, hatira birakmak,
ancak bu filmle miimkiin olacaktir.”>*

Atatiirk’iin sinemaya verdigi 6nemi gosteren bir baska 6rnek de su sozlerdir:

“Sinema oyle bir kesiftir ki bir giin gelecek, barutun elektrigin
ve kitalarin kegfinden cok diinya medeniyetinin vecheini degistirecegi
goriilecektir. Sinema, diinyanin en uzak koselerinde oturan insanlarin
birbirlerini sevmelerini, tanmimalarint temin edecektir. Sinema insanlar
arasindaki  goriis, diistiniis farklarimi  silecek, insanlik idealinin
tahakkukuna en biiyiik yardimi yapacaktir. Sinemaya layik oldugu
ehemmiyeti vermeliyiz.”

Atatiirk’lin konuya verdigi oneme ragmen, hem bu ilginin devletin kiiltiir
politikasinin bir pargast olamamasi hem de sinemay1 diinya dlgeginde kavramis bir
sinemact kusaginin heniiz yetigmemis olmasi, arsivlerde yer alan zengin sinema
malzemesinin layiginca kullanilmasina engel olmustur’”. Nazim Hikmet Ran’mn
Giinese Dogru (1937) ve Sadan Kamil’in Plevne’de Ruslar’a karsi savasan 13 Tiirk
askerinin kahramanlik dykiisiinii anlattig1 Onii¢ Kahraman (1943) ve Sakir Sirmali’nin
Domani¢ Yolcusu (1946) orduyu ele alan diger filmlerdir. Domani¢ Yolcusu nun
Oykiisii savas doneminde gecmesine karsilik, oykii o giinlerde islenen bir cinayet
{izerine kuruludur. Savas filmde yalnizca geri planda bir fon olarak kalir’®. 1923’ten
1950’ye dek uzanan donem i¢inde Kurtulus Savasi beyazperdede az yer tutar. 1923°te
cekilen ilk Atesten Gomlek’ten 1950°deki ikinci Atesten Gomlek’e dek siiriip giden
bu donemde c¢ekilen az sayidaki Kurtulus Savasi filminde, konunun daha ¢ok i¢

diismanla (padisahcilar, hilafetgiler, isbirlik¢iler, gericiler) ilgili yonleri islenir. Nijat

39 yiizbagt Hakki Sayginer’in basin toplantisi, Diinya Gazetesi, 29 Agutos 1959, Aktaran: Atilla Dorsay,
a,g.e., s.16.

301 Atilla Dorsay, Sinema ve Cagimiz, s. 15.

302 age.,s. 18

39 Agah Ozgiic, Tiirlere Tiirk Sinemasi, s. 86.
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Ozon’e gére bu durum, yeni kurulan cumhuriyetin Yunanistan ile dost gecinmek

siyasastyla ilgilidir’®.

3.2.2. Yesilcam Sinemas1-Ordu iliskisi

Yesilcam sinemasinin ortaya ¢ikisin1 hazirlayan donem olan 1950°li yillarda,
Demokrat Parti’nin getirdigi muhafazakarlagsma, Kore’ye asker gonderilmesi ve Kibris
sorunu Kurulug Savasi filmlerinin birden bire artmasina neden olur®®. Tiirk sinemasinin
bir donemine tek adam olarak damgasimni vuran Muhsin Ertugrul’un filmlerindeki
“Cumbhuriyet” ve “Inkilap” vurgusu, 1950’lerin tarihi filmlerinde yerini koyu bir
hamasiyete birakir. Ozellikle Kore Savasi’ni izleyen dénemde savas temali filmler hizla
artmaya baslar ve abartili asker kahramanlarla, Tiirk milliyetciligi sinemada bir yiikselis

6

donemine girer30. Yesilcam sinemast da, “Kurtulus Savasi” filmleri gelenegini

surdirir.

1948°de Thsan Koza’nin eserinden uyarlanan Istiklal Madalyasi ile “ikinci”
Kurtulug Savast filmleri donemi baslar ve Fato-Ya Istiklal Ya Oliim (Turgut
Demirag/1949), Vurun Kahpeye (Liitfi Akad/1949), ikinci ¢evrimi yapilan Atesten
Gomlek (2. cevrim-Vedat Orfi Bengii/1950), Yiizbasi Tahsin (Orhon Murat
Ariburnu/1950), Cete (Cetin Karamanbey/1950), Oglum I¢in (Avni Dilligil-1950) gibi
filmlerin ardindan, hikaye az ¢ok degisse de aslen hi¢ degismeyecek olan “kahraman
Tiirk askeri” tiplemesi beyazperdedeki yerini alir’’. Bu filmler arasinda, Halide Edip’in
ayni adi tastyan romanindan uyarlanan ve Liitfii O. Akad’mn ilk filmi olan Vurun
Kahpeye (1949), gordiigii ilgi ve yarattigi tartismayla One ¢ikar. Film, en Onemli

sahnesi, finalde idealist 6gretmen Aliye’nin padisah yanlisi kisiler tarafindan saldiriya

3% Nijat Ozon, Karagézden Sinemaya Tiirk Sinemas: ve Sorunlar, C. 1, s. 166.
305
a.g.e.,s. 168.
306 Maktay, a.g.m., ss. 71-83.
397 Agah Ozgiic, Tiirlere Tiirk Sinemasi, s. 86-87.
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ugrayip, taslarla, sopalarla vahsice ling edilmesidir. Lingi diizenleyen ve c¢evredekileri
kiskirtan da idealist 6gretmen tiplemesinin karsinda yer alan, din adami Haci Fettah’tir.
Gosterime girdigi giinlerde (Mart 1949) film, halkin ilgisinin yan1 sira olumlu elestiriler
alirken, kimi yazarlar tarafindan da biiyiik bir tepkiyle karsilanir. “Miisliman-Tiirk din
agir ve yalan iftiralarla sinemalarda rezil ediliyor” ve “Vurun Kahpeye, Kahpe kim?”

gibi gazete bagsliklar1 bu kars1 tepkileri olusturur®®.

1951°den 1960’a kadar gecen on yillik siire i¢inde, Kurtulug Savasi’ni ele alan

% Benzer igerikteki filmler, yetmisli yillarin ortalarma kadar

yirmibes film cekilir
stirer. Bu filmler, duygusal iligkileri 6n plana ¢ikarip, milli miicadeleyi fon olarak

kullanan filmlerdir. Nijat Oz6n bu konuda sdyle der:

«..ele gecen firsatlarda bu konunun énemine layik bir yolda
islendigine hi¢ rastlanmamigtir. Sinemacilarimiz i¢in Kurtulus Savasi,
bir takim bireysel kahramanliklarin, bir takim costurucu seriivenlerin,
ask oykiilerinin anlatilmasina yarayan bir bahanedir. Anlatilmayan
valniz Kurtulus Savasi ’dur. »310

1951°den yetmisli yillarin ortalarina kadar ¢ekilen filmler; Allahaismarladik
(Sami Ayanoglu/1951), Vatan icin (Aydin Arakon/1951), Kendini Kurtaran Sehir
(Faruk Keng/1951), Istiklal Harbi (Hayri Esen/ 1954), Bu Vatamin Cocuklar (Atif
Y1lmaz/1959), Ankara Ekspresi (Aydin Arakon/1952), Diisman Yollarn1 Kesti
(Osman Seden/1959), Onun Siivarisi (Nusret Erarslan/1959), Kalpakhlar (Nejat
Saydam/1959), Atesten Damla (Memduh Un/1960), Dag Basim Duman Alms
(Memduh Un/1964), Kocatepe’nin U¢ Siivarisi (Yavuz Yalinkilic/1964), Vurun
Kahpeye (2. c¢evirim-Orhan Aksoy/1964), Bir Millet Uyamyor (2. Cevirim-Ertem
Egimez/1966), Son Gece (Memduh Un/1967), Fato—Ya Istiklal Ya Oliim (2. Cevirim-
Feyzi Tuna/1969), Asker Ahmet (Semih Evin/1971), Ahmet Cavus (Semih

398 Agah Ozgiig, Tiirlere Tiirk Sinemasi, s. 86-87.
309 a.ge.,s. 87.
319 Nijat Ozon, Karagoézden Sinemaya Tiirk Sinemasi ve Sorunlari, C. 1, s. 169.
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Evin/1971), Vurun Kahpeye (3. Cevirim-Halit Refig/1973), Kahramanlar (Remzi
Jontiirk/1974), Kanh Savas (Murat Akovaligil/1974) dir’'.

Yesilcam sinemasinda, sadece silahli kuvvetlerin miicadelesi degildir 6n plana
cikan. Demokrat Parti’nin getirdigi muhafazakarlasma ve Kore Savast “kahramanlik
hikayeleri” ile birlikte Tiirk tarihine olan ilgi artmus, tarihi kisilikleri veya halktan
kisilerin milli miicadele déonemindeki kahramanliklarini anlatan: Ege Kahramanlari
(Nuri Akinc1/1951), Siirgiin (Orhan Murat Ariburnu/1951) Istanbul Kan Aglarken
(Kani Kipgak/1951), ingiliz Kemal Lawrens’e Kars1 (O. Liitfi Akad/1952), Hiirriyet
Icin Sahlanan Belde (Miimtaz Ener/1952), Kubilay (Muharrem Giirses/1952), Istiklal
Ugrunda (Rahmi Kafadar/1954), Beklenen Bomba (Muharrem Giirses/1958),
Sahinler Diyarn (Rahmi Kafadar/1958), Daglar Sahini Yoriik Efe (Muharrem Giirses
/1959), Izmir Atesler I¢inde (Nuri Ergiin/1959) Beklenen Bomba (Muharrem
Giirses/1959), Kahraman Ugcler (Semih Evin/1961), Silah Arkadaslar1 (Sinasi
Ozonuk/1962), Bize Tiirk Derler (Nuri Akinc1/1965), On Korkusuz Kadin (Tung
Basaran/1965), Ayyilldiz Fedaileri (Semih Evin/1966), Kahramanlar Koyii (Kemal
Kan/1966), Bombaci Emine (Nuri Akinc1/1966), Kara Fatma (Nuri Akinc1/1966),
Topal Osman (Ural Ozon/1966), Ingiliz Kemal (Ertem Egilmez/1968), Oldiirmek
Hakkimz (Nuri Ergiin/1968), U¢ Namus Bekeisi (Kayhan Arikan/1969), Hasret
(Remzi Joniirk-1971), Ahmet Cavus (Semih Evin/1972), Tek Kollu Bayram (Erdogan
Tokatli/1973), Kahramanlar (Remzi Jéntiirk/1974), Reso (Cetin Inang/1974) gibi bir

312

cok film de yapilmistir’ . Bu filmlerin ortak o6zelligi isgal yillarindan Kurtulusg

Savasi‘nin farkli donemleri ve olaylarini konu almakla birlikte “milli duygular1” 6ne

cikarmalaridir® .

Birlesmis Milletler komutanlig1 altinda savasmak tizere gonderilen Tiirk tugay1

1950 Ekim’inde Kore’ye ulastiktan sadece alt1 ay sonra, 1951 Nisan’indan itibaren Kore

31T Agah Ozgiig. Tiirk Filmleri Sozliigii, istanbul: Sesam Yaynlari, C. 1- 2, 1998, muhtelif sayfalar.
123, g.e., muhtelif sayfalar.
313 Maktav, a.g.m., ss. 71-83.
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filmleri gosterime girmeye baglar. 1951 yilinda Kore’de Tiirk Kahramanlar:
(Belgesel-Seyfi Havaeri), Kore’de Tiirk Gazileri (Belgesel-Seyfi Havaeri), Kore’de
Tiirk Siingiisii (Vedat Orfi Bengii), Mehmetcik Kore’de (Belgesel-Kenan Erginsoy),
1952°de Dokunulmaz Bu Aslana (Vedat Orfi Bengii) filmleri cevrilir'"*. Canakkale
Savasi’na katilmis bir gazinin, Tiirklerin Kore’deki kahramanliklarini dinlerken gegmisi
hatirladigi Kore’de Tiirk Siingiisii’ne ayrica Atatiirk’{in Izmir’e girisini gdsteren bir
belgesel eklenmistir. Kore’den Geliyorum (1952/Nurullah Tilgen) adli film ise,

Kore’de catismalari izleyen 3 gazetecinin dykiisii anlatilir®'”.

Kore’den sonra, 1950’lerin sonunda ve 1965’lerde Kibris’ta yasanan gerginlik-
leri takiben Kibris filmleri ¢ekilir. Kibris Sehitleri (Behliil Dal/1959), On Korkusuz
Adam (Tun¢ Basaran/1964), Kibris Volkam (Ural Ozon/1965), Severek Olenler
(Osman Seden/1965), Disi Diisman (Nejat Saydam/1966) bu filmlerden bazilaridir.
1974 Kibris Askeri Harekati’ndan sonra Kibris Filmlerinde hizli bir artig yasanir. Gog
(Remzi Contiirk/1974), Sayih Kabadayilar (Remzi Contiirk/1974), Zindan (Remzi
Contiirk/1974), Once Vatan (Duygu Sagiroglu/1974), Tiirk Aslanlar1 (Tanzer
Akin/1974), Kartal Yuvasi (Natuk Bayhan/1974), Sehitler (Cetin Inang/1974), Kibris
Fedaileri (Miijdat Saylav/1974) 1974 yilinda cekilen filmlerdir. Osman F. Seden’in
1977 yapim1 Silah Arkadaslari’yla Kibris konulu filmler sona erer’'®. Kibris’1 konu
alan filmlerde anlatilanlar daha ¢ok, Tiirk ordusunun basaris1 ve Tiirk askerlerinin

kahramanliklari ile oriilmis bir fonda; aile dramlari, agklar ve 1st1raplard1r317.

27 Mayis 1960 askeri darbesinden iki ay sonra Hiirriyet Gazetesi, ‘27 Mayis
miidahalesi’nin olusunu ve amaglarim1 gdsteren bir filmin ¢ekim hazirhigma karar
verildigini agiklar. Bunun ardindan ordu, 1960 ve 1961 yillarindan hazirlattig

Diisiikler Yassiada’da (1960) ve Diisiiklerin I¢ Yiizii (1961) filmlerini halka

314 Nijat Ozon, Tiirk Sinemas1 Kronolojisi, Istanbul: Bilgi Yaymlari, 1968, s. 105-114.
315 Maktav, a.g.m., ss. 71-83.

316 Agah Ozgiic, Tiirlerle Tiirk Sinemast, s. 183.

317 Maktav, a.g.m., ss.71-83.
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318

gostermeye baglar’ °. Bu filmlerle bir yandan kamuoyu bilgilendirilirken, bir yandan

ordunun yonetime el koymasinin sebepleri anlatilmaya calisilir. Filmlerde, Demokrat

Partililer ise karikatiirize edilerek verilir'°.

27 Mayis’m ardindan ¢ekilen dnemli filmlerden biri de yonetmenligini Halit
Refig’in yaptig1 Safak Bekcileri (1963) adli filmdir. Bir “27 Mayis Savunusu” olan
filmde Halit Refig, jet pilotlarinin yasamlarim1 anlatirken bir agk Oykiisii cergevesinde
donemin sorunlarina deginir320. Yesilcam’in tipik agk hikayelerinden biri yasansa da
Safak Bekgileri, i¢inde askeri motifler bulunan agk filmi degil, bir ask hikayesi

etrafinda, Tiirk ordusunu anlatmay: amaglayan bir filmdir**'

. Bazi olumsuz tepkiler ve
sikayetler nedeniyle 1968 yilinda alinan bir karar sonucu Genel Kurmay Baskanlig1 top,
tiifek, figliran er gibi her tiirlii askeri yardimi yasaklamasindan sonra (yillar sonra alinan
0zel izinler disinda) bu tiirle ilgili filmler giderek azalir. 1974 yilindan sonra ise liretim
iyice durur. Televizyon igin cekilen Fevzi Tuna’nin U¢ Istanbul’u, Halit Refig’in
Yorgun Savascr’st (1979), Yiicel Cakmakli’nin Kiiciik Aga’s1 (1983), Ziya Oztan’in
Ates’ten Giinler’i (1991) gibi dizilerin disinda on alt1 yil, yani 1975’ den 1990’a kadar
Kurtulus Savast filmi cekilmez’*. Yesilcam sinemasinda bir kurum olarak dogrudan
askerligi ve orduyu konu olan film sayisinin azligina ragmen, askerlik daima ytiiceltilen
bir kavram olmustur. Sinemada da Tiirk erkeginin en kutsal gorevidir askerlik, vatan ve

namus borcudur; Tiirk Silahli Kuvvetleri ise bu borcun 6dendigi, milli duygularin daha

da giiclendirildigi ve belirli bir disiplin iginde geng erkegin olgunlastig1 vatan ocagidir.

3.2.3. 1980 Sonrasinda Sinema-Ordu fliskisi

318 Nijat Ozon, Tiirk Sinemasi Kronolojisi, s. 147-154.

319 Can Diindar, ‘Bir film, Bir Siyasetci, Bir Intihar’, Milliyet Gazetesi, 12 Temmuz 1999, s. 11.

320 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinemasi Tarihi, 2003, s. 226.

32! Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinemasinda 6 Yonetmen, Istanbul Tiirk Film Arsivi Yaymi, 1973, s.
135.

322 Agah Ozgiig, Tiirlerle Tiirk Sinemasu, s. 89.
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Uzun bir aranin ardindan, Kurtulus Savas’i yillarin1 anlatan filmlerle “ordu”
yeniden beyaz pereye tasinir. Ersin Pertan, 1991 yilinda Kemal Tahir uyarlamasi Kurt
Kanunu tv filmi ile bu suskunlugu bozan isim olur. Basar Sabuncu, Yolcu (1993)
filminde Kurtulug Savasi’nin siirdiigii giinlerde 1ssiz bir tren istasyonu kuliibesinde
yasayan istasyon sefi, karis1 ve makascinin miicadele Oykiisiinii anlatir. Nihat Durak,
Yakup Kadri Karaosmanoglu uyarlamasi Yaban’da (1996), Kurtulus Savasi doneminde
toplumsal yasantiya yabancilasmis bir kdyde yasananlar1 ele alir. Cumhuriyet’in 75.
yildéniimii sebebiyle TRT tarafindan yaptirilan Cumhuriyet (Ziya Oztan/1998) filmi,
devlet-ordu-sinema isbirliginin Tirkiye’deki en g¢arpici Orneklerinden biridir. Filmin
cekimleri, TSK’nin askeri teghizat ve figiiran olarak goérevlendirdigi askerlerin destegi
ile gerceklestirilir'>. Tolga Ornek’in Atatiirk (1999) adli belgesel filminde, Mustafa

Atatiirk’lin hayat1 anlatirken bir taraftan da silahli kuvvetlerin miicadeleleri sergilenir.

Tiirk sinemasinda askerlik konusu daha ¢ok melodramla Ortiigmiis, sinemaya
giildiiri formati ile girmesi ise son donemde cekilen O Simdi Asker (Mustafa
Altioklar/2002) ve Hababam Smmifi Askerde (Ferdi Egilmez/2005) filmleri ile
olmustur. Medyatik oyuncularla, bir reklam kampanyasi esliginde ¢ekilen O Simdi
Asker (2002), Marmara depreminin hemen ardindan, bolgeye ekonomik destek
saglayabilmek icin ¢ikarilan “bedelli askerlik” yasasindan yararlanarak Canakkale 5. Er
Egitim Tugayi’nda askerlik yapan bir grup gencin hikayesini anlatir. Hababam Sinifi
(2005) ogrencileri ise yaptiklarn bir saka yiiziinden, miidiirleri Deli Bedri tarafindan
subeye ihbar edilince kendilerini askerde bulurlar. Ve bu haylaz genglerden iyi birer
asker yaratmak isteyen Binbagsi ile Hababam Sinifi arasinda amansiz bir miicadele

baglar.

Askerligin “aci-tatli yanlarmi” esprili bir dille anlatan bu filmler sadece tiir
olarak degil, liberal sOylemleri ile de melodramlardan farklidir. Militer atmosfer

giildiiri unsurlariyla yumusatilmis, siddetten kaginilmis ve “insani duygular” 6n plana

32 Agah Ozgiic, Tiirlere Tiirk Sinemasi, s. 89.
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cikarilmistir. Annesi Avustralyali olan ve babasi ile birlikte askerlik yapan geng,
Canakkale’de sehit diisen dedesini anmak i¢in Anzak Mezarhigimi ziyaret ettiginde
“Diinya degisiyor biiyiikbaba. Eger ben savasan iki ulusun bir iirliniiysem, yillar 6nce
neden birbirinizi 6ldiirdiintiz?” der. Kardak krizinin de elestirisi vardir filmde; Tiirk ve
Yunan ordulari, depremin Ege denizinde aniden ortaya ¢ikardig: bir kayalik i¢in savasin
esigine geldikleri anda ikinci bir depremle kayalarin yok olmasi ve iki askerin birden

sularda yasam miicadelesine girismesi “savasin anlamsizligin1” gostermektedir’>,

Ugur Yiicel, Yaz1 Tura (2005) filminde Giineydogu’da gazi olmus iki askerin,
Goremeli futbolcu “Seytan Ridvan” ile, Istanbul’da babasiyla yasayan “Hayalet
Cevher”in hikayelerini anlatir. Catigsmalardan Ridvan sag bacagini ve biiylik futbolcu
olma hayallerini, Cevher ise sag kulagindaki duyma yetisini kaybederek c¢ikmislardir.
Evlerine dondiikten kisa bir silire sonra ikisi de hayata kaldiklar1 yerden devam
etmelerinin imkansizligin1 anlarlar. Bir kahraman gibi karsilanacaklarini sanarak

yanilmiglardir.

Tiirk sinemasi ile ordu arasindaki kurumsal iligki, 1915 yilinda Merkez Ordu
Sinema Dairesi’nin kurulmasiyla baslar. Ik 6zel yapim sirketi Kemal Film’in
kurulusuna kadar, Tiirkiye’de sinema, Ordu’nun kurdugu sinema kuruluslariyla ayakta
kalir. Uzun siire tek yonetmen egemenliginde kalan sinemadaki ilkel yapili asker konulu
filmler, yerlerini zamanla halk hikayeleri, destanlar, efsaneler ve folklorik 6gelerden de
beslenip, tek basina bir orduyu dize getiren kahramanlara birakmis, bu filmleri “asker

kahramanlar” ve “kahraman Tiirk ordusunu” anlatan filmler izlemistir.

3.3. DARBELERIN TURK SiYASAL SINEMASINA ETKIiLERIi

324 Maktav, a.g.m.,s. 71-83.
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Tiirkiye’de politik diigiince ve egilimlerin sinemaya yansimasi, 27 Mayis 1960
sonrasina rastlar. ilk Tiirk filminin 1914 yilinda ¢ekildigi diisiiniiliirse, darbeye kadar 46
yillik bir donemde sinemamizin fikri karakterinin belli bir yapilanma gosteremedigi
sOylenebilir. 1960 oncesinde bir takim sosyal konulara dokunulmugsa da bunlarin
ideolojik anlam tasidigini sdylemek giictiir. Ancak Tiirkiye’de sinemanin ilk doneminin
hayli kisitli olanaklari, tarihsel calkantilar ve siyasal engeller g6z 6niinde bulundurulur

ise siyasal egilimlere rastlanmamasini dogal karsilamak gerekir’>.

27 Mayis’in Tiirk Siyasal Sinemasi’na etkilerini incelerken, darbenin hemen
ardindan ortaya ¢ikan Toplumsal gercekcilik akimiyla sinirl kalmayip, 12 Eyliil 1980°e
kadar olan siireci de ele alinacaktir. Ciinkli, 27 Mayis darbesinin siyasal Tiirk
sinemasina etkileri Toplumsal gercekeilik akimiyla sirli degildir. 27 Mayis’in
ardindan hazirlanan 1961 Anayasasi, degisiklikler gecirse de, 12 Eyliil darbesine kadar
yiiriirlikte kalmigtir. Anayasanin getirdigi 6zgiirliik¢ii ortamda, gegmis doneme gore
demokratik bir hava esmeye baslamis, sol akimlar da yayginlasmistir >*°. Bu siirecte,
Tiirk sinemasinda ‘siyasal’ filmlerin sayis1 da artmistir. Benzer bir durum 12 Eyliil
sonrasindaki donem i¢in de gecerlidir. 12 Eyliil’in etkileri, 1982 Anayasasi hala

yiirlirliikkte olduguna gore, gliniimiize kadar olan siirece yansimistir.

325 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi 1896-1959, 2. Basim, C. 1, Istanbul: Metis Yaynlar,
1990, s. 18.

326 Server Tanilli, Uygarhk Tarihi, 5b, istanbul: Say Kitap Parlama Yay.,1981, s. 420, Aktaran: Siikran
Esen, 80’ler Tiirkiyesi’nde Sinema, s.165-166.
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4.27 MAYIS 1960 DARBESI VE TURK SiYASAL SINEMASI

4.1. 27 MAYIS 1960 DARBESININ TURK SiYASAL SINEMASINA
GENEL ETKIiLERIi

1960 darbesini izleyen yillarda sinema dergileri, kuliipler ve festivaller, o giine
kadar yasanmamuis bir canliliga kavusur. Bu yillar ayn1 zamanda, sinema dergilerinde ve
cesitli toplantilarda sinema yazarlar1 ve film iiretenler arasinda atesli tartismalarin
yasandig@1 yillardir. Tirk filmlerinin 06zelliklerinin ne olmasi gerektigi {izerine

diizenlenen bu toplantilarda, sinemacilar arasinda bu soruya yanitlar aranir.

Bu toplantilarin en 6nemlilerinden biri Birinci Tiirk Sinema Sura’sidir. Sura, 9
Kasim 1964°te Istanbul’da toplanir. Sinema yazarlari, CHP Istanbul Milletvekili Suphi
Baykam, Turizm ve Tanitma Bakan1 Ali Thsan Gégiis’iin ¢abalariyla toplanan “Suraya”
Film Isletmecileri Cemiyeti, Stiidyo Sahipleri Cemiyeti, Sine-Is Sendikasi, Tiirk
Prodiiktorler Cemiyeti, Film Ithalatgilari Dernegi, Tiirk Film Rejisorleri Birligi, Tiirk
Sinema Yazarlar1 Birligi, Milli Egitim Bakanligi, Devlet Planlama Miistesarligi,
Disisleri Bakanligi, Maliye Bakanlig, Icisleri bakanligi ve Istanbul Belediyesi’nden

temsilciler katilir’?’.

Sura’nin amaci, 1963’te CHP Istanbul Milletvekili Suphi Baykam’in film
sayisinin hizla artmasi, yapim giderlerindeki artis ve kayit disi yapimevlerinin hizla
artmastyla sinemada baglayan krizi ¢ézmek amaciyla TBMM’ye sundugu sinema
tasarisini tartismak, tasariy1 gelistirerek Tiirk sinemasini i¢inde bulundugu ¢ikmazdan
kurtarmaktir. Ancak, Sura sert tartigsmalara sahne olur. Sura’nin ikinci giinii (10 Kasim

1964) Sine-Is, Tiirk Film Prodiiktorleri Cemiyeti ile Tiirk Film Rejisorleri Birligi ortak

327 Nijat Oz6n, “Bir Suranin Oykﬁsﬁ”, Yeni insan Yeni Sinema, Say1. 5, yaz-sonbahar 1998, ss. 43-53
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bir bildiri yayimlayarak Sura’dan gekilirler, yeni bir yasa tasarisi hazirlanmasi ve
yasalagsmast da gerceklesmez. Biitiin bunlara karsin, Sinema Surasi, daha sonraki
sinema yasalarinin hazirlanisinda temel alinan kimi ilkeleri ortaya koymasi ag¢indan

Onem ta$1r328.

Si-Sa, Sine-Film, Yedinci Sanat/ Yeni Sinema, Sinema 1960, Sinema Postasi,
Sinema Albiimii, Sinema 65, Kamera, Si-Ti darbe sonrasinda yayin hayatina baglayan
dergilerden sadece birkagidir’”. Si-Sa’min yaym hayatina girmesi, aydin ¢evrelerin
toplumcu bir sinema bilincine artik tamamen ulagmis olduklarini gosterir. Si-Sa’nin ilk
sayisinda “sinema ve toplum” ya da “sinemanin toplumsal islevi” gibi konularda pek
cok Ozgiin makale bulunur®®®. Tiirk filmleri bu dénemde Berlin, Edinbourgh, Locarno,

Moskova gibi festivallere katilmaya ve 6nemli 6diiller kazanmaya baslar®>'.

Bu yillarda Hollywood ve Yesilcam’in popiiler 6rnekleri disinda diger iilke
sinemalarina ait filmler seyretmek isteyen “aydin seyirci” i¢in sinema kuliipleri 6nemli

bir boslugu doldurur. Kuliip Sinema 7, Ankara Sinema Dernegi, Istanbul Fransiz Kiiltiir

332

Sinema Dernegi ve Sinematek bu tiir kuliiplerdir’”™*. Boyle bir amaca hizmet eden

333

kuliiplerden Sinematek Dernegi, 1965 yilinda kurulur’”. Kuruculart arasinda Muhsin

Ertugrul, Sebahattin Eyiiboglu, Nijat Ozén, Cevat Capan, Onat Kutlar yer alir’>*.

Dernegin kurulus gerekcesi daha sonra:

“ ...Bu uzun ge¢misin iiriinlerinin bile korunmadig iilkemizde,
hem bu koruma ve arastirma gorevini yerine getiren, hem de sinemaya
bir sanat olarak kendisine en yarasan onurlu, saygi deger kimligi

328 Nijat Ozon, a.g.y., ss. 43-53.

329 Kirel, a.g.e., s. 44.

330 Daldal, a.g.e., s. 72.

31 Kirel, a.g.e., s. 44.

332 Daldal, a.g.e., s. 58.

333 Biilent Goriicii, “Yeni Sinema dergisi iizerine bir inceleme”, Yeni Insan, Yeni Sinema, Say. 4, Kis
1997-1998, ss. 89-106.

33% Onat Kutlar, “Yesilgam”, Papiriis, Say1. 29, Kasim 1968, ss. 24-34.

106



kazandirmaya  ¢alisan  bir  kurumun dogmasi  gerekli,  hatta
zorunluydu.””* seklinde agiklanir.

Sinematek Dernegi, kurulusunun en 6nemli amaci olan arsivci bir nitelige
kavusamaz. Bunun en Onemli nedeni sinemacilarla, Sinematek iiyeleri arasindaki
kamplagmadir. Arsivcilik niteligi kazanamayan Sinematek Dernegi, film gdsterimleri ve
sinemamin durumunun tartisildigi genis katihmh toplantilarla varligmi siirdiiriir’®.
1960’larin sonunda Sinematek, Yilmaz Giiney’e destek verirken, bu dernekten kopan

bir grup “Geng Sinema” hareketini baslatir>’.

Sinematek Dernegi’nin kuruldugu dénem ayni zamanda Tiirk sinemasindaki
kamplagmanin da doruga ¢iktig1 donemdir. Bu kamplagsmanin bir tarafinda, Onat Kutlar,
Nijat Oz6n, Giovanni Scognamillo, Ali Gevgilili gibi elestirmenler bulunur. Diger
tarafta ise Halit Refig, Metin Erksan, Sami Sekeroglu gibi isimler yer alir. Birinci
grupta yer alanlar, yonetmenleri ticari Yesilgam filmlerini mesrulagtirmaya caligsmakla;

yonetmenler ise sinema elestirmenlerini film ¢ekmelerini engellemekle suglar’*®.

Sinematek sadece film gdsterimi yapmakla kalmaz, “Film 707, “Yeni Sinema”

gibi sinema dergilerini de yayimlar’*’

. Yeni Sinema, film gosterilerinin yaninda, bu
faaliyetleri destekleyecek, “yeni bir sinema”nin yaratilmasina katkida bulunacak,
elestirel bir ¢aba olarak tanimlanir. Kisacas1 bir misyonun parcasi olarak goriiliir. Dergi,
Tiirkiye Isci Partisi’nin savundugu sosyalist “tez”’e daha yakindir. Derginin yazarlari

arasinda Onat Kutlar, Nijat Ozoén, Giovanni Scognamillo, Ali Gevgilili, Sakir

335 Yeni Sinema Degisi, “Cikarken”, Say1. 1, Mart 1966, Aktaran: Gorici, ss. 89-106.
336 Gériicii, a.g.y., ss. 89-106.

337 Daldal, a.g.e., s.129.

338 a.ge.,s.129.

339 Kirel, a.g.e., s.54.
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Eczacibasi, Sungu Capan, Jak Salom, Tuncan Okan, Rekin Teksoy, Engin Ayca, Atilla

Dorsay gibi énemli isimler yer alir®*.

Sine-Is, sinema calisanlarmin orgiitlenerek 1962 yilinda kurduklari, Tiirk
sinema tarihindeki ilk sendikadir. Kurucular1 arasinda O. Liitfi Akad, Ertem Gorec,

Metin Erksan yer alir. Sine Is, stiidyolarda etkili olur ve Ar Film Stiidyosu, Acar Film

341

Stiidyosu grevleri gibi grevleri diizenler’" . Ar Film Stiidyosu’ndaki grev siirecini ve

sendikalasma siirecinin ilk yillar1 olmas1 nedeniyle karsilasilan giicliikleri O. Liitfi

Akad’dan alintilarla verelim:

“Agustos sonundayiz, bu arada goz ardi ettigimiz Ar Film
Stiidyosu direnmeyi  stirdiirdiigii icin yasal uygulamayi izleyip greve
gitmeye karar veriyoruz. Toplam alti is¢isi var, bunlardan biri sendikaya
karsi “A¢ kalirim gene iiye olmam diyor”...Digeri ortada karar
veremiyor. Durum béyle sallantida dururken bunu onemsemeyi igin
ucunu bwrakirsak oteki stiidyolarla yaptigimiz her seyin ¢okme olasiligi
var. Icimize, géz ucuyla belki de orada alacagimiz sonucu bekliyorlar
korkusu  ¢okiiyor. Kararli  davraniyoruz, biitiin  yasal islemleri
tamamlayp ilan ettigimiz giiniin sabahi, derme ¢atma bir kath bir bina
olan Ar Film Stiidyo’nun oniindeyiz. Hemen bir ¢adir kuruluyor.
...Stiidyonun sendikall iscileri “Bu is yerinde grev var” yazisini,
diktikleri iki diregin arasina geriyorlar. Benim hi¢bir seyden haberim
yok, olayin heyecani igindeyim. Meger Sendika olarak yasal siireci tam
olarak uygulamamisiz, grevden once bir oylama yapilmast gerekiyormus.
Eger simdi tiye olmaya karar vermeyen isci, gelip de stiidyoya girip
calisirsa, hapislik bir sug islemis olacagiz. »342

Litfi Akad’in anlattiklarindan da anlasilacagi iizere, 27 Mayis sonrasinda
yonetmenlerin de aralarinda bulundugu sinema ¢alisanlari, i¢inde bulunulan ortami
sinemaya yansitmaya c¢alismakla kalmamis, kendi haklarini almak i¢in de miicadele

yiirtiitmiislerdir.

340 Gériicii, a.g.y., ss. 89-106.

341 Muzaffer Hicdurmaz, “Tiirk Sinemasimin Gelisimi Siirecinde Sinema Emekgilerinin Orgiitlenme
Sorunlar1”, Yeni insan Yeni Sinema, Say1. 4, Kis 1997-1998, | ss. 117-119.

342 1iitfi Akad, Istkla Karanlik Arasinda, Istanbul: Kiiltiir Yaynlari, 2004, s. 398.
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4.1.1. Toplumsal Gercekgilik

Altmigh yillar kuramsal tartismalarin yani sira, bu tartismalarin “manifesto”su
olabilecek nitelikte filmlerin iiretildigi yillardir’®. Bu dénemin hemen basinda ortaya

¢ikan Toplumsal ger¢ekeilik akimi, en 6nemli sinema olayidir.

Tirkiye’de 1960 darbesi sonrasi, ortaya ¢ikan “ilericilik” daha c¢ok kent
merkezlidir ve Kemalist-biirokratik kadrolarin etrafinda yogunlasmistir. Darbe
sonrasinda, toplumu yeniden “cagdas” bir yola sokmak temel hedeftir. Tiirk sinema-
sinda “Toplumsal Gergekei” filmlerin ¢ekildigi donemin ortaya ¢ikisi da Demokrat
Parti’nin rejiminin ordu tarafindan sona erdirilmesi ve “ilerici” 1961 Anayasasi’nin

kabul edilmesiyle dogrudan ilintilidir’**

. 27 Mayis 1960 darbesi, degisen toplumsal,
siyasal yasam, 1961 Anayasasi’min getirdigi Ozgiirlik ortami, Tiirk sinemasinin o
doneme kadar neredeyse “sirtin1 dondiigii” toplumsal gerceklerle nihayet ilgilenme
firsatin1 getirmistir. Sinemacilar doneminin ikinci yarisina denk gelen bu dénem bir
anlamda ‘toplumsal ger¢ekcilik akimi’ olarak nitelenmistir'”. Akimin onde gelen
yonetmenlerinden Halit Refig de, bir yazisinda Toplumsal Gergekg¢iligin ortaya
cikmasinda 27 Mayis’in 6nemini vurgular. Ancak Refig, akimin 27 Mayis gibi

“Batililagsma ve aydinlar hareketi” olarak kaldig1 goriistindedir:

“Toplumsal Gergekgilik akimint  hi¢hir zaman 27 Mayis
olayindan tecrit etmeden diigiinmek gerekir. 27 Mayis tarihimizde
basarisizlikla sonuclanan batililasma cabalarindan biridir. Sinema-
mizdaki toplumsal gercgekgilik akimi da bir ¢esit batililasma ve aydinlar
hareketi olmustur....Tiirk sinemasinda batili anlamda ilk sol hareketi
olan Bati etkisindeki toplumsal gercekgilik akimi, sagci basinin
savunmasi ile iist tabakadan kopan giiriiltiiler sayesinde gelisebilmistir,
gercekte 27 Mayis hareketi gibi halka hi¢hir zaman inememistir.

343 Kirel, a.g.e., s. 46.
34 Daldal, a.g.e., ss. 56-57.
345 Stikran Esen, 80°ler Tiirkiyesi’nde Sinema, s. 165.
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‘Otobiis Yolculart’, ‘Aci Hayat’, ‘Gurbet Kuglari’ disinda halk
agisindan popiiler toplumsal gercekgilik filmi yok gibidir.*®

“Toplumsal gergekgiligin” ilk agiklamasmi yapan Yiicel Ozturan ise, akimi

sOyle anlatir:

“Toplumsal gercek¢ilik akiminin bugiine kadar ki gelismesini
gozden gecgirecek olursak bu akimin en biiyiik ozelligini Tiirk toplumu ve
insamni kendi gergegi icinde vermeye ¢alismak oldugunu goriiriiz. Bu
akimin etkisinde ¢alisan rejisérler, cemiyetimizin yapisini incelemeye
baslamis.  Mubhtelif katlardaki insanlar ve bunlar arasindaki
miinasebetleri ve insan davraniglarini, durumlarini belli bir gergek
agisindan vermek ya da elestirmek istemislerdir. »347

Mesut Ucakan’in da belirttigi gibi, Toplumsal gerg¢ekgilik ile donemin ideolojik
yapist ve sol cevrelerin Tiirkiye’nin sosyo-politik ihtiyaglarina cevap verebilecek
ideoloji aramalari (Y6n hareketi) oOrtismektedir'®®. Darbeyi gerceklestirenler gibi,
akimin i¢inde yer alan yonetmenler de, ideolojik acidan, 1960 darbesini destekleyen
kent merkezli “yeni orta simifa” yakin duran bir tabam temsil ederler’®. Dénemin
yonetici kadrosunun ideolojik anlayisi ve sol ¢evrelerdeki arayiglar gibi, sinemacilar da
yeni filizlenen Tiirk sinemasin1 en dogru bi¢cimde yansitabilecek bir sinema dili kurma

¢abasindadir:

“Toplumsal Gergekgilik...sanatiyla, siyasetiyle Tiirkiye 'nin geri
kalmighktan kurtulma savasina katilma c¢abasidir. Sosyal problemlere
yonelinmeli, haklari gasbedilen, ezilen, horlanan emekgi kitlelerin
meseleleri, sehirlesmenin ve sanayilesmenin getirdigi sonuclar incelen-

346 Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgasi, Istanbul: Hareket Yayinlari, 1971, s. 38-39.

347 Yiicel Ozturan, “Tiirk Sinemasi’nda Olgunlagsma Devresi”, Artist, Say1 48, Kasim 1964, Aktaran:
Giovanni Scognamillo, Yeni insan Yeni Sinema, Say1. 4, s. 48.

38 Ucakan, a.g.c., s. 20.

3% Daldal, a.g.c.,s. 9%
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meli, bunlara ¢oziim yollari arastirlarak, kuru hayalcilik atilmalidir
artik.

Toplumsal gercek¢i filmlerin ¢ogu, donemin “ideolojik” yapisina parelel
olarak, “kent” filmidir ve darbenin sosyal etkilerini en yogun olarak hisseden sehir
insanlarinin hikayelerini anlatir. Bu filmlerde “geleneksel burjuvazi” ve onun deger
yargilari, miilkiyet duygusu, kar hirs1 siddetle elestirilir. Devlet ve onun kolluk giigleri
(polis, asker) genelde adaletten ve zayiftan yanadir’”'. Dénemin sinemacilari tarafindan
sik sik tartisilmasina ragmen, Tiirk sinemasindaki “Toplumsal gergekei” hareketin
boyutlar1 konusunda tam bir uzlasma yoktur. Ozellikle Sinematek ¢evresinde toplanan
elestirmenler, bu adlandirmaya kars1 sert elestiriler yoneltirler. 1965 sonrasinda
yonetmenlerle sert polemikler yasayan sinema elestirmenlerinden Nijat Ozon, toplumsal
gercekeiligin ‘ufak capli’ bir hareket oldugunu ‘okul’ ya da ‘akim’ olmadigini savunur.
Ozo6n, toplumsal gercekgiligin “o zamanki toplumsal yapinin, kosullarin {istyapiya
yansimas1” olarak adlandirlabilecegini belirtir'>>.Giovanni Scognamillo da toplumsal
gercekeiligin bir akimdan daha ¢ok bir “formiil”, bir “kodlama” oldugunu savunur’>.
Gecelerin Otesi (Metin FErksan/1960), Otobiis Yolcular1 (Ertem Goreg/1961),
Yilanlarin Ocii (Metin Erksan/1962), Duvarlarin Otesi (Orhan Elmas/1964) , Susuz
Yaz (Metin Erksan /1963), Gurbet Kuslar:1 (Halit Refig/1965), Karanlikta Uyananlar
(Ertem Goreg/1965), Sehirdeki Yabanci (Halit Refig/1963), Safak Bekcileri (Halit
Refig/1963), Bitmeyen Yol (Duygu Sagiroglu/1965), Suclular Aramizda (Metin
Erksan/1964) akimim 6ne ¢ikan filmleridir’>*.

Ertem Goreg’in Karanhkta Uyananlar’: (1965) ile grev ve sendikalasma gibi
toplumun giindemine yeni girmis konular sinemada yansima bulabilmistir. Metin
Erksan’in; Gecelerin Otesi (1960), Susuz Yaz (1963) filmleri, toplumsal-siyasal
sorunlar1 yansitma ¢abasini tagiyan filmlerdir. Halit Refig’in Sehirdeki Yabanci (1963)

330 Ucakan, a.g.e., s. 26.

31 Daldal, a.g.e., s. 94-95.

352 Nijat Ozon, Karagézden Sinemaya Tiirk Sinemasi ve Sorunlan, C.1,s.217.
333 Daldal, a.g.e.,s. 57.

3% Nijat Ozon, a.g.e., s.33.
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filmi ilk kez ig¢i sorunlart ve aydininin yabancilagmasi konularini yansitmaktadir. Bu
donemde ayrica Safak Bekgileri (1963) ile 27 Mayis darbesini yapan silahli kuvvetlerin

roli, ilkedeki gerici-ilerici tartismasi sinemada yer bulmustur>>”.

Toplumsal gergekgiligin 6mrii de, 27 Mayis’in dmrii gibi kisa olur. Halit Refig,
akimin sona ermesini “Batili” olusuna baglarken,356 Mesut Ugakan, akimin omriiniin

kisa olmasini iki olayla iligkilendirir:

“Birincisi, 1965 secimlerinde Adalet Partisi’'ninn iktidara
gelisidir. Bilindigi gibi, liberalist bir politikaya sahip AP, Marksizmin
diismamdir. Isin en onemli yani da, bes yildir sola karsi gevsetilmis
sansiiriin ipleri AP’nin eline gec¢mistir. Ikinci olay da ‘Toplumsal
gergekgilik’  akimimi  temsil eden yonetmenlerle, onu savunan
elestirmenlerin birbirleriyle ¢atismaya girmeleri ve bunun sonucu
olarak Halit Refig, Metin Erksan, Duygu Sagiroglu gibi temsilcilerinin
Marksizm’den kopmalaridir.”’

Toplumsal gercekgilik, uzun siirmese de Tiirk sinemasinin gelisim siirecinde
onemli bir yere sahiptir. Akim i¢inde yer alan filmler, sayilar1 az olmakla birlikte,

Tirkiye’de siyasal sinemanin ilk 6rnekleri olmalar1 bakimindan 6nemlidir.

Daha once de belirtildigi iizere, 27 Mayis darbesinin siyasal Tiirk sinemasina
etkileri Toplumsal gercekeilik akimiyla sinirl degildir. 27 Mayis’in ardindan hazirlanan
1961 Anayasasi, degisiklikler gecirse de, 12 Eyliil darbesine kadar yiiriirliikkte kalmistir.
Anayasanin getirdigi 0zgiirliik¢li ortamda, gegmis doneme gore demokratik bir hava
esmeye baslamis, bu siirecte yeni akimlar ortaya ¢ikmus, ‘siyasal’ filmlerin sayis1 da

artmistir.

355 Glighan, a.g.e., s. 83.
336 Refig, a.g.c., s. 38.
37 Ucakan, a.g.c.s. 36.
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Toplumsal gercekeiligin 1965°te sona ermesiyle akimin temsilcilerinden bir
kismi, milli bir anlayisa yonelir ve iki ayri sinema akimi ortaya c¢ikar: Marksizme
tabandan bagh “Devrimci Sinema” ve Tirk halkinin degerlerine, milli kiltir
birikimlerine, materyalist bir agidan yaklagsma endisesine sahip “Ulusal Sinema”. 1968

— 1970 déneminin ardindan yeni bir diisiince daha filizlenir: “Milli Sinema™>*.

4.1.2. Ulusal Sinema ve Tartismalar

Toplumsal gercekeilik akiminin olumsuz sosyal ve politik kosullar igerisinde
sona ermesinin ardindan, akim i¢inde yer alan yonetmenler “Yesilgamda” is bulamazlar.
Hi¢ film yapamamakla “Pazar” kurallarina boyun egme ikilemi, sinemacilar1 yeni
arayislara iter. Siyasal ve endiistriyel zorlamalar karsisinda sinema sektoriiniin disinda
kalmak istemeyen yonetmenler, 27 Mayis’in ardindan ortaya koyduklar “gergekeilik”

¢abalarina ve entelektiiel saygmliklarina ters diismemeye calisirlar™.

Halit Refig’in onciiliik ettigi bir sinemaci grup, 1965 sonrasinda (1966-1969)
Halk Sinemasi, Ulusal Sinema kavramlarini ortaya atarlar. Soyut bir sanat anlayis
igerisinde seyircisinden ve genelde halktan kopuk bir sinemanin yasayamayacagini
diisiinen Halit Refig, bu anlayislarin fikir babasidir’®. Halit Refig’e gore, Tiirk
sinemasi, yabanci sermaye, burjuva ya da devlet tarafindan kurulmamistir. Bu yiizden
de ne emperyalist, ne de devlet¢i bir sinemadir. Tiirk sinemast halkin film seyretme
ithtiyacindan dogmus, emek yogun bir “halk sinemasidir”. Bu nedenle halkin film
seyretme aliskanliklarina gore filmler yapiimahidir’® “Halk sinemasi” kavramimin
amaglarmi karsilayacak teorik giice sahip olmadiginin farkinda olan Refig ve

arkadaglari, o gilinlerin moda tartigmalarina vitrin yapabilecekleri “Ulusal sinema”

338 Ucakan, a.g.e., s. 11.

3% Daldal, a.g.e.,s. 120-121.
360 Refig, a.g.c., s. 103.

361 a.ge.,s. 41-42.
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fikrini ortaya atarlar. Bat1 karsit1 sdylemin, 1960-65 arasindaki materyalist, Marksist
bakistan arindirilarak daha yerel, gelenekselci unsurlarla yeniden iiretilmesi olarak
Ozetlenebilecek “ulusal sinema” kavraminin ortaya atilmasinda Kemal Tahir’in de pay1
vardir. Kendi Marksizm anlayisini sorgulayan Tahir, “ulusal sinemacilara” da izlemeleri

gereken yolu gosterir: Bat’min anlati kaliplarim kirmak®®

. Halit Refig ve arkadaslarinin
kuramlarina dayanak olusturmak amaciyla ortaya attiklar1 kavramlardan biri de “Asya
Tipi Uretim Tarz1”dir. Refig, 1960’larda Fransa’dan dénen Selahattin Hilav ve Sencer
Divitcioglu gibi bazi aydmnlarm, Marx’in “Asya Tipi Uretim Tarzi” diye bir
yapilanmadan s6z ettigini ve bu dogrultuda, Asya kokenli toplumlarin, Avrupa
toplumlarindan farkli gelisme cizgileri izleyebileceklerini ifade ettigini, belirtir'®.
Ancak Hilav ve Divitgioglu, Marksizm’i ve onun “tarihsel maddeci” yaklasimlarini da
“Baticilik” ya da “kiiltiir emperyalizmi” olarak gostermeye calisan 1965 sonrasi anlayisi
benimsemez. Sencer Divitgioglu, sinemacilarin, yazdigi Asya Tipi Uretim Tarzi ve
Osmanli Toplumu adli eserden yola ¢ikarak, Tiirk sinemas: ile ilgili kolay yargilara

varmanin dogru olmadigini belirtir’®*,

Halit Refig, yabanci bir kadinin bir Tiirk ile evlendikten sonra dine yonelisinin
hikayesini anlattig1 Bir Tiirk’e Goniil Verdim (1969) ve bir kan davasindan kagip iki
kiz1 ve bir oglu ile birlikte Istanbul'a gelen bir Anadolu kadminin biiyiik kentteki
Oykiisiinii anlatan Fatma Baci (1972) adli filmlerle Ulusal Sinema anlayisinin en
belirgin islendigi filmler olarak gosterir. Refig ayrica, Ulusal Sinema igerisinde yapmak
istediklerini en net sekilde TRT icin gerceklestirdigi Ask-1 Memnu (1975) ve 1978
yilinda ¢ekmeye basladigi Yorgun Savaser filmleriyle gergeklestirdigini séyler365.
Donemin elestirmenleri, “Ulusal Sinema™’ya yonelik tarafindan sert elestirilerde

bulunurlar. Bu elestirmenlerden Nijat Ozdn, ard arda ortaya atilan Halk Sinemasi, Asya

Tipi Uretim Tarz1 (ATUT) ve Ulusal Sinema’nm ayni sey oldugunu savunur. Ozén’e

362 Daldal, a.g.e., s. 121-122.

3 age.,s.122.

3% Sencer Divitgioglu, Sorusturma, Ulusal Sinema, No:2, 1968, s.11, Aktaran: Daldal, s.124-125.
39 Refig, a.g.e., s. 103.
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gore Ulusal Sinemacilarin “ulusalliktan” kasitlar1 kopkoyu bir Osmanli timmetgiligine,

kiiltiiriine dayali bir anlayistir*®®.

4.1.3. Milli Sinema

Tiirk sinemasinin ilk yillarina baktigimizda, konusu tamamiyla dinsellige daya-
11 olmasa da dykiilerin gelisimi icinde bazi din adami tiplemelerine rastlanir. Aynaroz
Kadis1 (1938) ile Bir Kavuk Devrildi (1939) gibi Muhsin Ertugrul filmlerinde din
adamlar1 ve hocalar hicvedilir. 1949’dan baslayarak dinin kotii adamlar1 da devreye
girecektir. Liitfii O. Akad’m Vurun Kahpeye (1949) ve Muharrem Giirses’in Kubilay

(1952) filmi bu tiir filmlere ének gosterilebilir’®’.

1950’de Demokrat Parti’nin iktidara gelmesiyle durum tersine doner ve
sinemada dinsel somiirii donemi baslar. Dinsel inanglarindan ve zaaflarindan yarar-
lanilan seyirci, ezan sesleriyle, camileriyle Kabe goriintiileriyle somiiriilecektir. Somiirti
o kadar ileri gétiiriiliir ki, Anadolu sinemalarinda Hac Yolu adli belgesel film gosterime

girdiginde su ¢agr1 yapilir: “Dikkat! bu filme 7 defa giden yar1 haci sayilacaktir>®,

Bu filmleri, 1960’11 yillarin 6zgiirliikk¢li ortaminin da etkisiyle evliyalari,
hazretleri, peygamberleri igeren filmler izler. Nejat Saydam’in Hazreti Omer’in
Adaleti (1961), Asaf Tengiz’in yonettigi Hazreti ibrahim (1961), Islam biiyiiklerini
ele alan “ilk filmlerdir”. Kendisini Demokrat Parti’nin mirasgisi olarak lanse eden
Adalet Partisi’nin, 1965°te iktidara gelmesiyle degisen siyasal ¢izgiyle birlikte Tiirk
sinemasinda dinsel filmler agirlik kazanmaya baglar. 1965 sonrasinda bir furya halini

almaya baslayan filmlerde camiler, minareler, mevlitler, duali-namazli sahneler sik¢a

366 Nijat Ozon, Karagézden Sinemaya Tiirk Sinemasi ve Sorunlar1 , C. 1, s. 206.
367 Agah Ozgiic, Tiirlerle Tiirk Sinemast, s. 187.
3% Nijat Ozon, Karagoézden Sinemaya Tiirk Sinemas ve Sorunlar, C. 2, s. 231.
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kullanilir’®. Hak Yolunda Hz. Yahya (1965), Yahya Peygamber (1965), Hz.
Eyiib’iin Sabn (1965), Hz. Ayse (1966), Hz Siileyman ve Saba Melikesi (1966) bu
filmlere ornek olarak gosterilebilir’®. Dini filmlerin bu gelisimi 1970’te ¢ekilen
Birlesen Yollar filmi ile yeni bir boyut kazanir. Yiicel Cakmakli’nin yonettigi bu film,

Milli sinema anlayisinin da ilk filmi olarak kabul edilir’”".

Kuramsal cercevesi Milli Tiirk Talebe Birligi Sinema Kuliibii tarafindan
belirlenen Milli Sinema’nin ortaya c¢ikis nedenlerini degerlendiren Mesut Ucakan,
goriisiin, Milli kiiltiirii ve bunun ¢ikis kaynag olan Islam’in getirdigi sistemi olgii
aldigini; Misliiman Tiirkiye’de yeni neslin inanglarindan gittik¢e uzaklasmasinin ve
sinemanin yaygin bir haberlesme araci olusunun “Milli Sinema”y1 politik sahneye

¢ikaran iki 6nemli neden oldugunu savunur’ 2.

Milli Sinema anlayisinin da ilk filmi olarak kabul edilen, ayn1 zamanda anlay1s1
Ozetleyen Birlesen Yollar’da (1970) iki liniversite 68rencisi gencin; Oykiisii anlatilir.
Zengin kizi, Avrupai diisiinceli Feyza kendi halinde, fakir ve muhafazakar gorisli
Bilal’i arkadaslariyla giristigi bir iddia sonucu kendine baglamay1 basarir, ama bu arada
onun gorislerinin etkisi altinda kalir ve Bilal’i gergekten sever. Davet edildigi bir
dogum giinii partisinde aslinda bu iliskinin bir oyundan dogdugunu anlayan Bilal,
Feyza’dan ayrilir. Okullar1 bitince, iki geng, kendi kafalarina uygun evlenmeler
yaparlar. Ancak Bilal mutludur, Feyza ise mutsuz. Bir siire sonra Feyza degisim siire-
cine girerek kocasindan ayrilir ve yetistirmekte oldugu kizina, aynt mutsuzlugu yasama-
mast icin, milli terbiye verir’””. Yiicel Cakmakli Cile (1972), Zehra (1972), Oglum
Osman (1973) ve Kizzim Ayse (1974) gibi filmlerle Birlesen Yollar’dakine benzer
“mesajlar” vermeyi siirdiiriir’*. 1980 sonrasinda Milli Sinema kavrami, akim igindeki

sinemacilarca tartisilmaya baslanir. Islami kaygilar tasiyan sinemacilarin ortaya

369 Nijat Oz6n, Karagozden Sinemaya Tiirk Sinemasi ve Sorunlari, C. 2, s. 230.

370 Agah Ozgiig, Tiirlerle Tiirk Sinemasi, s. 189.

37! Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi 1960-1986 , C. 2, Istanbul: Metis yaymlar1, 1988, s. 206.
372 Ucakan, a.g.e., s. 137.

373 Onaran, a.g.e. , s. 156.

M age.,s. 156-157.
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koydugu eserlerin milli sinema kavrami tarafindan kapsanamaz hale gelmesi ve Yiicel

Cakmakli’nin giderek cizgisini degistirmesi ile akim etkisini yitirmeye baglar.

4.1.4. Devrimci Sinema

1965 yilinda Adalet Partisi’nin iktidara gelmesi ile Tiirkiye’de siyaset yeniden
hareketlenir. 1961 Anayasasi’nin yarattigi ortam ve Diinya genelinde goriilen 68
hareketinin etkisiyle sol Ogrenci eylemleri baslar. Ayni yillarda Devimei Isci
Sendikalar1 Konfederasyonu’nun (DISK) kurulmasi (1967) ve iscilerin “ideolojik”
miicadeleye daha fazla katilmalariyla siyasal-sosyal ortam daha da hareketlenir. Bu

gelismeleri, 1971 Mubhtirasi izler.

Giiclenen sol ideolojinin ve ardindan yasanan siirecin sinemadaki yansimasi
ise, Yilmaz Giiney filmleriyle olur. 1971 ara rejimi tarafindan 1972’de tutuklanan ve
hapishane stirecinin ardindan “smifsal bir bakis” kazanan Giiney, disiincelerini

filmlerinde daha net bir bigimde ortaya koyar.

1950’11 yillarin sonunda sinema alaninda ¢alismaya baglayan Yilmaz Giiney,
1960’11 yillarin sonlarina dogru yonetmen olarak da filmler c¢evirmeye baslar.
Sinemacilar Donemi ile Geng¢/ Yeni Sinema Donemi arasinda hem bir halka islevi géren
hem de bu son donemi baslatan Giiney, 1968’de Seyyit Han /Topragin Gelini’'ni

¢ektiginde geride uzun bir oyunculukla gegen on yillik bir deneyimi bulunmaktadir®”.

1958 — 1961 yillar1 arasinda Giiney, Yesilgam’a girmesini saglayan Atif

Yilmaz Batibeki’nin hemen hemen biitiin filmlerinde oyunculuk, oyun yazarligi, zaman

375 Nijat Ozon, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, C.7, s. 1895.
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zaman da yonetmen yardimcilig1 yapar. Rol aldig1 filmlerde ve yazdigi senaryolarda
yarattig1 tip daha cok ezilmis bir adamdir. Durmadan kagar. Ekmeginin derdindedir.
Olaylara karismak istemez, ancak karismaya zorlanir. Bir yerde patlar, isyan eder: vurur

kirar. Fakat sonunda hep yeniktir’’®

. Yilmaz Giiney, 1968 yilina kadar kiigiik film
ortakliklarinda oyun yazarlifi ve oyunculuk yapar. Yesilgam’in en vasat filmleri
arasinda yer alan bu iirlinlerin birikimi, bir bigimde “Cirkin Kral” sdylencesinin
dogusunu hazirlar. Kendisine “Cirkin Kral” unvani verilince Yilmaz Atadeniz ile
unvani yansitan Cirkin Kral (1966) adli filmi gevirir’’’. Yilmaz Giiney, 1970 yilinda,
bir faytoncunun hayatini anlattigt Umut’u gergeklestirir. Umut, eski faytonu, giicii
dermani kalmamis atiyla niifusu kalabalik ailesini gecindirmeye c¢aligan ancak agir
yasam kosullarinin zorlamasiyla giderek ¢ikmaza giren Cabbar’in (Yilmaz Giiney)
Oyktstudiir. Bir trafik kazasinda atin1 kaybettikten sonra once faytonunu, basarisiz bir
soygun denemesinin ardindan da elinde neyi varsa satar. Sonunda arkadasi Hasan
(Tuncel Kurtiz) ve koylin hocasi (Osman Alyanak) ile define igsine umut baglar.
Giinlerce define aradiktan sonra saptadiklar1 yeri kazarlar; ama higbir sey bulamazlar.
Cabbar, filmin sonunda kendi etrafinda donmeye baglar; cildirmistir. Filmin ilk
yarisinda bir piyango biletinin simgeledigi ‘“umut”, ikinci yarisinda defineyle
simgelenir. Birinci yar1 belgesel bir nitelikte gelisirken, ikinci yarida, gercekci 6gelerle

38 Giiney’in kendi gocukluk-ilk genglik yillarinda,

fantastik O6geler i¢ ige verilir
ailesinin ve g¢evresinin yasamindan gozlemlerine dayan film, bas karakter Cabbar’in
giyiminin sembolik olarak kullanilmasi, zengin otomobil sahibi hakkinda sorusturma
yapilamamas1 ve sabah namazinin giines dogarken kilinmasi gibi sahneleri yiiziinden
sanslir kurulu tarafindan yasaklanir. Giovanni Scognamillo’ya gore, Umut igerigi,
bigimi ve yorumuyla Yilmaz Giiney’in ilk ger¢ek “arayis” filmidir'’”’. Danistay
karariyla gosterime girebilen film, Adana Altin Koza Film Senligi’nde en iyi film

secilir’®’.

376 Onaran, a.g.e.,s. 133.

377 a.g.e.,s 133.

378 a.g.e., s.136

37 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, 2003, s. 323.
380 Onaran, a.g.e., s.136.
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1971 ara rejimi tarafindan 1972’de tutuklanan Giiney, tutuklanincaya kadar tist
iiste Yarmm Son Giindiir ( 1971), Umutsuzlar (1971), Ac1 (1971), Agit (1971), Baba
(1971) filmlerini ceker. ilkel yapim kosullarinda g¢ekilmesine karsin Yarin Son
Giindiir, 12 Mart’1 yaratan kosullar1 irdelemeye c¢alisan, ama sansiire ugrayarak
gosterime girebilen bir filmdir. Engin Ayg¢a’ya gore bu film aydinlarca atlanmis bir

filmdir ve bunu hi¢ hak etmemektedir™®'.

1972’de tutuklanan Giliney’in hapishaneden c¢iktiktan sonraki siyasi
goriislerinde de sinemasinda da onemli degisiklikler vardir. Giiney, yasadig: siireci;
“..hapse girdim. Fakat 1972'deki bu tutuklanmam, esasinda yasamimin doniim noktasi
oldu, c¢iinkii cezaevinde... Marksizm-Leninizm'i 6grendim. Devrimi, revizyonizmi,
Sovyetler Birligi'ni 6rendim.” sozleriyle dzetler’™. Yilmaz Giiney’in sanat anlayisi da
siyasi goriisli ¢ercevesinde yeniden sekillenir. Gliney’e gore: Sosyalist devrimi yalnizca
tiretim araglarimin 6zel miilkiyetini toplumun ortak miilkiyeti haline doniistiirmek
biciminde anlamamak gerekir. Emperyalizmin ve ona bagimli egemen simflar
diktatorliiklerinin etkilerinin kokiinden yikilmasi, ancak onlarin ideoloji, siyaset ve
kiiltiirlerine karsi, yasama bigimlerine karsi, durulmaksizin, hi¢ aksatmadan miicadele
yiirtitmekle miimkiindiir. Devrimci eylem, egemen siniflara karsi yagsamin her birim ve
alaninda segenek getirmek, gelistirmekle yiikiimlidiir. Egemen gii¢lerin iizerinde
durduklar1 alanlardan biri olmasiyla sanat ve sanatsal alandaki miicadele, bu alanin
kendi olanaklar: ile yiiriitiilmesi stirdiiriilmesi 6nemlidir, gereklidir. Yilmaz Giiney’e
gore sanatin gorevi, halka yararli ¢aligmalar yapmaktir. Sanat, diinyayr degistirme
miicadelesinin, simif miicadelesinin en 6nemli unsurlarindan biridir. Sanat¢1 diinyay1
degistiren adam degil, sadece diinyayr degistirme miicadelesinin bir unsurudur. Proleter
devrimi amagclayan sanatg¢ilar da, onlerindeki devrim agamasina gore, genis kitlelerin
sorunlarina egilmelidir. Giiney’in anladig1 sanat, bu miicadelenin en etkili ve en ihmal

edilmez silahlarindan biridir. Sanatcilik, toplumun resmi anlayislarina, ideolojik

381 Engin Ayca, “Yarmn Son Giindiir”, Yedinci Sanat, Say1 4, Haziran 1983, Aktaran: Giovanni
Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, 2003, s. 326.
382 Y1lmaz Giiney, Siyasal Yazilar, istanbul: Giiney Yayinlar. 2000, s. 63.

119



kaliplarina, geleneksel tanimlarina meydan okuma isidir’®’. Giiney, ideoloji ile sanat

arasindaki iligskiye bakisini ise su sozlerle ortaya koyar:

“..her bireysel eylem, ayni zamanda, siyasal ve ideolojik bir
tavirdir. Bu anlamda sanat, igerigi ne olursa olsun, siyasal bir eylem
aracidr. Sanat eserine niteligini veren 6z, yaraticisimin tasidigi ve
eserine yanmsittigi diinya goriigiidiir. “Devrimci sanat”, devrimci
miicadelenin ayrilmaz bir pargasidir. ...devrimci sanat¢i, her geyden
once teorik ve ideolojik bir saglamliga ulasmak i¢in ¢caba gostermelidir.
...Devrimci teoriyi kavramadan devrimci sanat yapilamaz. ™

Giliney’e gore, Devrimci sanat yapabilmek ic¢in, sadece toplumun objektif
tanimlamasi, sadece elestirel gerceklik yeterli degildir. Devrimei sanat, toplumun
gelisen giiclerinin sanatidir, bu gii¢lerin gelismesini ve miicadelesini sergilerken, ayni
zamanda yol gosterici olmali, fakat kuru sloganciliga diistilmemelidir, isi basite

indirgememelidir:

“Gozlem, gergek¢i sanat anlayisinin temel taslarindan biridir.
Ancak, iyi bir sanat eseri yaratabilmek igin, yalniz basina gézlem yeterli
degildir. Sanat¢i, hayatin kopyacisi degildir ¢iinkii; diinya goriisii ve
sanatsal kaygilariyla birlikte, gézlemlerini yorumlar, bir senteze varir.
Bu anlamda ben, iyi ve saglhkl bir gozlem temelinde, sanatsal
kaygilarimi  bir kiyiya itmeksizin, toplumsal gercekleri anlatmaya
calisirken, gozlemle yetinmem ve hikayeyi slogan diizeyine diigiirmeden,
uyarici, sarsici, sergileyici bir rol oynamayi da diistiniiriim. Benim icin,
gozlem ve suglama ve giderek yol gosterici tutum, birbirinden
ayrilmaz. %

Yilmaz Giiney’in, sinemanin islevine iliskin goriisleri, sanata bakigiyla
paralellik gosterir. Ancak, Gliney, sinemay1 diger sanatlar i¢inde ayr1 bir yere koyar.

Giiney’e gore; sinema, sanat dallar1 arasinda halka giden en etkin yoldur. Sinemaci, bir

3% Giiney, a.g.e., s. 14.
384 a.ge.,s.5-7.
385 age.,s. 11-12.
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seyi soyut plandan somut plana, resim, ses, bicim olarak aktaran kisi demektir. Bunu
yaparken de, icinde bulundugu tarihi sartlar1 g6z oOniinde bulundurur. Ona gore
yapilacak yeni filmler daha 6nce yaptig1 filmlere oranla daha yiiklii olacaktir halkina
karsi. Bu gorev, halkinin gercek cikarlari yolunda ve onun yararina 1sik tutacak bir
takim seyleri yapmaktir. Toplum devamli bir degisim i¢indedir. Bu degisim kaginilmaz
olarak sanata da yansir. O da halkin sorumluluklarin1 tasiyan bir sanat¢i olarak bu
degisimin gercek niteligini sinemas1 kanaliyla anlatmak zorundadir. Devrimci sinema
yol gdsteren degil, diisiinmeye sevk eden sinemadir. Ileride kuskusuz bastan sona kadar
bir takim seylerin sOylendigi filmler de yapilacaktir. Bu devrimci sinemanin ilk

noktalarindan biridir*®¢.

Hapishane siirecinin ardindan Giiney, Arkadas (1974) filmini ¢eker. Bu filmle
birlikte Giiney, siyasi inanglarmi daha somut tarzda ortaya koymaya baglamistir’®’.
Arkadas, ayni toplumsal kokenden (kirsal) gelen ve biiylik kentte yollar1 ayrilan iki
arkadasin yillar sonra bulusmalarini ve hesaplagsmalarini anlatir. Arkadas’in ardindan
Endise (1974) adh filme baslayan Yilmaz Giiney, bir cinayet olayma karisir. Bunun
sonucunda, filmi tamamlayamadan hapse girer. Asistant Serif Goren’in tamamladigi
film, Adanali pamuk toplayicilarinin hikayesidir. Cinayet sucundan dolay1 cezasini
cekme baslayan Yilmaz Giiney hapisten yazdigi senaryolarla sinemayla olan iligkini
devam ettirir. Gliney, Siirii ve Diisman filmleriyle hapishanedeyken yazdigi iki
senaryosunun hayata gegirilmesini saglar’®®. Senaryosunu yazdigi ve yonetmenini

belirledigi izin (1975/Temel Giirsu) ve Bir Giin Mutlaka (1975/Bilge Olgag), kismen

basaril1 olabilen filmlerdir.

Yilmaz Giiney-Zeki Okten ikilisinin basarili bir diger filmi de Diisman’dir
(1979). Diisman toplumdaki ahlak anlayis1 lizerine ekonomik yozlagsmanin yaptigi

kaginilmaz yikim anlatir. Issiz Ismail’in buldugu belediyede kopek zehirleme isi

3% Giiney, a.g.e., s. 59.
387 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, 2003, s. 376.
388 Onaran, a.g.e., s. 139.
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anlatilirken, ‘miibadele’ sonucu yiizyillardir yasadiklar topraklardan ayrilan insanlarin
Ozlemleri gibi temalar1 da yapisina katan bir filmdir. Bu filmde Giiney, politik
gorlslerini Arkadas, Endise, Umut, Yol, Duvar, Siirii gibi filmlerine gére daha

yiizeysel yansitir.

Uciincii  Boliimde sinema anlayislari ve filmleri ele alman “Geng
Sinemaci”larin ¢alismalar1 da Anti Emperyalist, ezilenden, sdmiiriillenden, emekg¢iden
yana, egemen sisteme muhalif, filmlerinin protest-sosyalist-muhalif yapisinin kendi
diinya gortsleri ile cakisiyor olmas®® gibi nedenlerle “Devrimci Sinema” icinde yer

alir. Tekrara diismemek amaciyla “Geng Sinemacilar’a burada yer vermeyecektir.

Yilmaz Giiney’le aynt donemde film ¢eken bazi yonetmenlerin filmlerini de
igeriklerinden dolayr “Devrimci Sinema”ya dahil edebiliriz. Ertem Gore¢’in grev ve
sendikalagmay1 anlattigi Karanhkta Uyananlar (1965) ile baslayan “is¢i filmleri”, az
sayida olsa da, 1970’li yillarda da siirer. Yilmaz Giiney’in tarim is¢ilerini anlattig
Endise’nin (1974) ardindan, Siireyya Duru Giinesli Batakhik’la (1977) is¢i sorunlarini

390 >
. Yavuz Ozkan’in

beyaz perdeye yansitir. Ancak film yiizeysel bir film olarak kalir
1978’de ¢ektigi Maden ile 1979°da ¢ektigi Demiryol filmleri, endiistri ¢alisanlarinin
sorunlarina yonelir. Maden orgiitlenmeyi, sendikalagsmay1; Demiryol ise grevi ele alir.

Her iki film de zaman zaman asir1 bir sematiklige diismekten kurtulamaz®®".

4.2.27 MAYIS DARBESININ iZLEYICIiLERIN YAPISINA ETKILERI

3% Sitkran Esen, Ugiincii Sinema ve Ugiincii Diinya Sinemas, s. 315.

3% Stikran Esen, Marmaramin Sesi Dergisi, Ekim 1988, Sayi. 44, s. 20, Aktaran: Siikran Esen, 80’ler
Tiirkiyesi’nde Sinema, s. 171-172.
3! Nijat Ozon, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Aniklopedisi, C. 7, s. 1904.
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27 Mayis darbesinin ilk olumlu etkisi nicelik agisindan olur. 1961 yilinda 97
olan film sayis1 1962°de 123, 1963°te 132 ve 1964°te 156’ya yiikselir. Film sayisindaki
bu artis, izleyici sayisimn artisini da beraberinde getirir **%. Filmlerin iceriklerinde de
onemli gelismeler kaydedilir. Altmigh yillarin basinda, 27 Mayis darbesinin de
etkisiyle, ger¢ekei yaklagimlar: 6n plana alan filmler ¢ekilir. Bu filmler, egitimli izleyici

tarafindan coskuyla karsilansa da izleyicinin biiylik bir kismi tarafindan yadirganir:

“...Bu izleyici, yillar yili sinemaya yoén veren denetlemenin,
endiistrinin kosullandirdigr, beynini yikadigi izleyicidir. Bu izleyici,
gergekgi sinemayr ancak denetlemenin ve sansiiriin izin verdigi olgiide,
g0z yumdugu swumirlar igerinde kaldirabilecek yolda yetistirilmistir.
Biiyiik bir izleyici toplulugu, sinemanin salt bir eglence, bir oyalanma,
avunma aract olduguna inandwrilmistir.... Dolayisiyla, gercek¢i sinema
karsisinda bu izleyicinin tepkisi, yadirgamadan bagslayp huzursuzluga,
ofkeye, diismanhiga dek uzanabilir.”*?

Kiiltiir konusunda 27 Mayis hareketinden baslayarak yapilan ¢aligmalar,
Sinematek gibi kuliiplerin faaliyetleri ve dergiler sayesinde “gergekei” filmleri izleyen
seyirci sayisi artar. Boylece, kabuk degistiren, eskisinden farkli olarak nitelige 6nem

veren, sinemaya film secerek gitmeye baslayan bir seyirci kitlesi olusur®”*.

4.3.27 MAYIS DARBESI, SANSUR VE OTOSANSUR

Tiirkiye'de ilk sansiire ugrayan film 1919 yilinda Malul Gaziler Cemiyeti
tarafindan, Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in ayni1 adli eserinden cevrilen Miirebbiye adli
filmdir. Filmde; kendisini terk eden sevgilisinin ardindan Paris’ten Istanbul’a gelerek

kotii yola diismekten Dehri Efendi adli bir zenginin konagina miirebbiye olarak

32 Nijat Ozon, Karagézden Sinemaya Tiirk Sinemas: ve Sorunlar, C.1, s. 48.
393

a.g.e.,s. 860.
MMage., s 37.
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calismaya baslayarak kurtulan bir Fransiz kadinin, evdeki erkeklerin tiimiinii bastan
cikarmaya kalkismasi, ancak bunu agzina yiiziine bulastirmast anlatilir’”®. Sansiir,
Ingilizler tarafindan uygulanir. Sansiiriin nedeni ise, filmin konusu itibariyle isgal
kuvvetlerine kars1 gizli bir protesto havasi tasimasi, isgal kuvvetlerinin hoslanmadigi
mesajlar igermesidir. Nijat Ozon’e gore film, isgale karsi direnme sinemasidir’*®,
1932°den Once, sansiir yetkisi valiliklerce kullanilir. Bu uygulamada, film, hangi sehirde
gosterilecekse, oynayacagl sinema salonunda 6nce mahalli iki polis memuru tarafindan
perde itizerinde goriilerek sansiire tabi tutulur’”’. 1932 yilina kadar mahalli kamu
otoriteleri tarafindan yliriitilen film sansiirli, 19.7.1932 tarihli Resmi Gazete’de
yayinlanarak yiiriirliige giren yonetmelikle diizenlenerek, merkezi bir teskilata baglanir.
Daha sonra bu yonetmelige 26.12.1933 tarihli ek talimatname ile bazi hiikiimler

eklenerek yerli filmler hakkinda 6n sansiir esas1 kabul edilir’”®.

Bu iki yonetmelikte yer alan hiikiimlerle, filmlerin ve film senaryolarinin
sansliriinde su esaslar kabul edilir: 1932 tarihli  yOnetmelikte, halka gdsterilecek
filmlerle, yurticinde gevrilecek film senaryolarinin Istanbul’da ¢alisacak bir komisyon
tarafindan  kontrol edilmesi 6ngoriiliir. Komisyonda, Igisleri ve Milli Savunma
Bakanliklar1 ile Genelkurmay Baskanligi birer temsilci bulundurur. Komisyon
toplantisina ayrica, il Polis Miidiirii i1le Emniyet Miifettisi veya wvekili katilir.
Istanbul’daki komisyonun verdigi kararlar1 kesin olarak incelemek iizere Ankara’da bir
komisyon daha kurulur. Ug iiyesi bulunan bu komisyona, ayni bakanliklar ile
Genelkurmay Bagkanligi birer temsilci gonderir. Yurti¢inde c¢evrilmesi diisliniilen
filmlerin senaryolar1 Istanbul’daki sansiir komisyonu tarafindan kontrol edilir.
Komisyonca reddedilen senaryolarin filme alinmasi yasaktir. Komisyon bir senaryonun
filme alinmasina karar verse dahi, film tamamlandiktan sonra senaryo hakkinda verdigi
karara bagli olmaksizin, filmde degisiklik yapilmasini isteyebilir. Gerek Tiirkiye’de

¢ekilen, gerek yurt disindan getirilen filmlerin Tirkiye’de halka gosterilmeden once,

395 Onaran, a.g.e,s. 15.

3% Nijat Ozon, Tiirk Sinemas1 Kronolojisi, s. 50.

37 Ozkan Tikves, Mukayeseli Hukukta ve Tiirk Hukukunda Sinema Filmlerinin Sansiirii, Istanbul:
Istanbul Universitesi Hukuk Fak. Yayinlari, 1968, s. 7.

398 a.ge.,s. 8.
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sahibinin rizasiyla bazi parcalart kesebilir ve ismi degistirebilir. Film sahibi,
Istanbul’daki komisyonun verdigi karara itiraz ederse, film Ankara’daki komisyon
tarafindan ikinci kez kontrole tabi tutulur. Ilgili bakanliklarin da, gosterilmesine karar
verilmis bir filmin ikinci defa sansiire tabi tutulmasini istemeye yetkileri vardir. Ikinci
kontrol sonucu verilen karar kesindir’*’. Sansiir komisyonlar1 su gerekgelerle filmleri

yasaklayabilir:

“1. Din propagandasini istihdaf eden,
2. Askerlik serefini ihlal edici mevzular: ihtiva eden,

3. Ictimai terbiye ve adaba ve umumi emniyet ve intizama suitesiri dai
olan,

4. Memleketimiz aleyhine tertip edilmis miifterivati havi olan...””**

14 Temmuz 1934 yilinda Polis Vazife ve Selahiyet Kanunu kabul edilir ve bu
yasanin ilgili maddesine dayanilarak hazirlanan tiiziik (Filmlerin ve Film Senaryolarinin
Kontroliine Dair Nizamname), yilda bir iki film ¢ekilmesi nedeniyle uygulanmasina
gerek goriilmeyerek 1939’a kadar ertelenir. Mussolini Italya’smin denetleme tiiziigii
ornek alinarak hazirlanan®™' “Filmlerin ve Film Senaryolarmin Kontroliine Dair
Nizamname”, 19 Temmuz 1939’da yiiriirliige girer. Nizamnamenin uygulanmaya
baslanmasi, Tiirk sinemasi’ndaki film sayisinin artmasindan ziyade, donemin toplumsal
kosullarindan kaynaklanir. Bu diizenlemeleri ¢cabuklastiran nedenlerden biri de Muhsin
Ertugrul’un Aynaroz Kadis1 (1938) adli filminin yarattig1 sansasyondur. Nitekim, 1939
yil1 biitcesi Biiylik Millet Meclisi’nin biitge komisyonunda goriisiiliirken kimi iiyeler bu
filmin halkin ar ve haya duygularini incittiginden s6z ederek hazirlanmakta olan
tiiziigiin bir an 6nce yiriirlige girmesini isterler*’”. Oguz Makal’a gbre, nizamnamenin
amaci, Cumbhuriyet devrimlerine karst tavir alan tutucu ¢evrelerin  igini

kolaylastirmaktir:

3% Nijat Ozon, Karagézden Sinemaya Tiirk Sinemas: ve Sorunlar, C. 2, s. 250-252.
400
a.g.e., s. 253.
401 a.ge.,s.284.
402 Onaran, a.g.e., s. 31.
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“Gergekte, bu tiiziigiin icerigiyle savastan sonra karaborsa
nedeniyle daha da zengin olarak ¢ikacak ticaret burjuvasinin ya da
giderek Cumhuriyet’in Tiirkiye'yi Bati’ya yaklastiracagi devrimlerine
karst tavir alacak milliyet¢iligi ve dini istismar edecek tutucu ¢evrelerin,
toprak reformunu ve kéyleri canlandiracak egitim uygulamalarina karst
cikan biiyiik toprak sahiplerinin isinin kolaylastirilmasi hedeflenir.” **

Polis Vazife ve Selahiyet Kanunu’nun 6. maddesine (Harigten gelen filmlerin
cekilmesi ve dahilden yapilacak filmlerin ¢ekilmesi polisin iznine baghdir) dayanilarak
c¢ikarilan “Nizamname”yle; filmlerin ve film senaryolarinin sansiiriinde su esaslar kabul
edilir: Tirkiye’de cevrilecek filmlerin denetlenmesi i¢in kurulan Merkez Komisyonu;
bir baskan (Igisleri Bakaninca secilir), dort iiyeden (Emniyet Miidiirliigii, Genelkurmay
Bagkanligi, Basin-Yayin ve Turizm Genel Midirligi ve Milli Egitim Bakanlig
temsilcileri) olusur. Gerektiginde, filmin senaryosuyla ilgili bakanliklardan da temsilci
bulundurulur. Komisyon tam sayiyla toplanir, kararlar oy ¢oklugu ile alinir. Tiirkiye’de
film ¢evirmek isteyen yerli ve yabanci sinemacilar, bulunduklar1 yerin miilkiye amirine
bir dilek¢e vermek zorundadir. Dilekcede, filmin ne amagla ¢evrilmek istendigi; filmin
nerede ve ne zaman cevrilmek istendigi; filmin konusu yer alir; filmin senaryosundan
altt kopya dilekceye eklenir*™. Komisyonca senaryolarin filme alinmasia izin

verilebilmesi i¢in, su ilkeler goz dniinde bulundurulur:

“1. Herhangi bir devletin siyasi propagandasini yapan,
2. Herhangi bir irk veya milleti tezyif eden,

3. Dost devlet ve milletlerin hislerini rencide eden,

4. Din propagandasi yapan,

5. Milli rejime aykirt olan siyasi, iktisadi ve toplumsal ideoloji
propagandasi yapan,

403 Oguz Makal, “Tiirk Sinemasinin Uzun ve Yorucu Siireci ve Yarini I¢in Diisiinceler”, V. Tiirk Kiiltiirii
Kongresi, C. 11, Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 Yayinlari, 17-21 Aralik 2002, s. 85.
4% Nijat Ozon, Karagozden Sinemaya Tiirk Sinemasi ve Sorunlari, C. 2, s. 251.
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6. Genel terbiyeye ve ahlaka ve milli duygularimiza aykirt
bulunan,

7. Askerlik seref ve onurunu kiran ve askerlik aleyhinde
propaganda yapan,

8. Memleketin inzibat ve emniyeti bakimindan zararl olan,
9. Sug islemege tahrik eden,

10. Icinde Tiirkive aleyhinde propaganda vasitasi olacak
sahneler bulunan senaryolarin c¢evrilmesine ve her nasilsa ¢evrilmig
filmlerin gosterilmesine izin verilmez. "

1939 Sansiir tiiziigii 3 asamadan olusan bir denetleme dngoriir. Ik denetleme,
on denetlemedir; film haline gelmeden 6nce senaryolarin incelenmesini diizenler. ikinci
denetleme, tamamlanmis filmin senaryoya uyup uymadiginin denetlenmesidir. Ancak,
uygulamada c¢ogu kez bu kurala uyulmaz; denetleme kurulu, senaryoyu bir yana itip,
filmi kendi basina ele alir. Boylelikle kurul, kendi kabul ettigi senaryoya uyularak
cevrilmis filmde bir ¢ok kesme istemekte; hatta filmi yasaklayabilmektedir. Ugiincii
denetleme, senaryosu kabul edildigi, bu senaryoya gore hazirlanmis olan filmin
piyasaya ¢ikmasina izin verildigi halde, “sonradan bir sakinca diisiiniildiigi” takdirde
filmin valiler ya da ilgili memurlar uyarmas: iizerine yasaklanmasidir*®®. Gériildiigii
tizere, 1939 sansiir tliziigli, yalniz bir “devlet denetlemesi” degil “polis denetlemesi”
kimligi de tagimaktadir. Denetleme Kurulu iiyelerinin tamami, devlet memurlarindan
olugmaktadir. Kurul tliyelerinde, sinemanin teknik sanat ve estetik yonleriyle bir iliski
aranmamaktadir. Kurul {iyelerinin gorevleri gegicidir. Senaryolarin filme alinmasina
izin verilebilmesi i¢in getirilen ilkeler; (“Dost Devlet ve milletlerin hislerini rencide
edici”, “Umumi terbiyeye ve ahlak ve milli duygularirmiza mugayir bulunan”,
“Herhangi bir devletin propagandasini yapan” v.s) belirsiz, her yone cekilebilecek

igeriktedir.

495 Nijat Ozon, Karagozden Sinemaya Tiirk Sinemasi ve Sorunlari, C. 2, s. 252.
W age.,s. 254,
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Cesitli  degisikliklerle 38 il yiiriirliikte kalan 1939 Nizamnamesi’ne
dayanilarak kesinlikle yasaklanmis film sayisi ¢ok azdir. 1970 yilana kadar Denetleme
Kurulu’nun kesin ret karar1 verdigi filmler Bagbozumu (1962), Kanunsuz Daglar
(1967), Bitmeyen Yol (1965) (Denetlemenin verdigi ret karari, Danistay tarafindan
iptal edilmistir) ve Soluk Gecenin Ask Hikayeleri (1966) adli filmlerdir. Kesin ret
karar1 verilen film sayisinin az olmasinin en 6nemli nedeni, kurulun, bir filmi daha
tasar1 halindeyken denetleyebilmesini saglayan ‘senaryo denetleme’ yetkisidir. Sinema
elestirmeni Nijat Ozon’e gore; yasaklamalarin azliginda, denetlemenin, filme para ve
emek harcayan sinemaciya karsi bir ¢esit manevi sorumluluk duymasinin da pay:

vardir*”’.

Denetleme Kurulu'nun en sik bagvurdugu denetleme yontemi “sarth
kabul”diir. Buna gore, Denetleme Kurulu filmi senaryoya uygunluk yoniinden
incelemekte, yasak karar1 yerine, senaryoya uymadigimi diisiindiigii boliimlerin
cikarilmasini, degistirilmesini ya da eklemeler yapilmasini istemektedir. Bu maddenin
uygulandig1r en carpict orneklerden biri, Metin Erksan’in, Asik Veysel’in hayatini
anlattig filmidir (1952). Filmin ad1 Karanhk Diinya’dir. Ancak, sansiir kurulu filmin
adinin degistirilmesi kararini alir. Erksan, “karanlik diinya” sozciikleriyle “kor” bir halk
ozaninin diinyasini kastetmistir. Ama sanstiir kurulu bu sézciiklerin asil, ozanin dogdugu
ve yasadig1 kdyiin yoksullugu ve gelismemisligini tanimladigina karar vermistir. Hatta
kurul tyeleri, ciliz kisa boylu bugday basaklarinin gosterimine bile kizip, yerine ABD

kaynakl1 bir haber filminden alinmis modern tarimi igeren sahneler bile ekletirler*®®.

1939 Nizamnamesi nin yiiriirliikte oldugu 38 yil boyunca benzer bir ¢ok sansiir

ornegine rastlanir:

Sofor Mehmet (1976) filminin basma gelenler de, sansiiriin politik bir
paranoya haline geldigini ortaya koyar. Sansiir kurulu filmin isminin “Sofér Mehmet”

yerine “Sofér Memet” olmasimin Komiinizm propagandasi olabilecegini ileri stirer.

497 Nijat Ozon, Karagozden Sinemaya Tiirk Sinemasi ve Sorunlari, C. 2, s. 304.
408 Makal, a.g.e, s. 89.

128



Ciinkii Memet, Nazim Hikmet’in oglunun adidir. Film, bes buguk ay siiren bir

miicadelenin ardindan gosterime girebilir*®.

1939 Nizamnemesi’ne dayanilarak sansiir edilen bir bagka film de Otobiis’tiir.
Otobiis (1974) Tiirkiye’den yabanci iilkelere calismaya giden kagak iscilerin traji-
komik Oykiisiinii anlatmaktadir. Karlovy-Vary Film Festivali’nde “insanligin
gelismesine ve barisa” hizmet ettii gerekcesiyle 6diil alan film, Tirk insanini kii¢iik

diisiiriiyor gerekgesiyle yasaklanir*'”.

1939 tiizligline gore yapilan denetimde bazi ortak hiikiimler yer alsa da, yerli
ve yabanci filmler i¢in farkli isleyen ikili bir diizen vardir. Buna gore, yabanci filmler
Istanbul ve Ankara’da kurulan 11 Sansiir Kurullari’nca denetlenir. Bu kurullarin istiinde
Ankara’da ayrica Merkez Sansiir Kurulu bulunmaktadir. il Sansiir Kurulu'na itiraz
edildiginde ya da il Sansiir Kurulu filmin bir kez de merkez tarafindan incelenmesi
geregini duydugunda, film Merkez Sansiir Kurulu’nda incelenir. Merkez Sansiir
Kurulu’nun karar1 kesindir; karara kars1 ancak Danistay’da iptal davasi acilabilir. 1939
Nizamnamesi’nin yiiriirliikte bulundugu donemde yasaklanan filmler incelendiginde bu
filmlerin agirlikla tiiztiglin 7. maddesinin 6. fikrasina dayanilarak (umumi terbiyeye ve
ahlaka ve milli duygularimiza mugayir olan) yasaklandig goriiliir. Bu maddeyi 7/1
(Herhangi bir devletin propagandasini yapan) ve 7/5’e (milli rejime aykir1 olan siyasi,
iktisadi, ve igtimai ideoloji propagandasi yapan) izler. Uygulamada ise, Sovyetler
Birligi ve Dogu Blogu’ndan gelen hemen hemen biitiin filmler yasaklanir. Bu filmler
siyasal-ideolojik filmlerle simirli kalmaz, Képekli Kadin gibi Cehov, Budala gibi
Dostoyevski uyarlamalar1 Kugu Golii gibi Bolsoy Balesi klasikleri de yasaklanir. Dogu

blogunun ¢agdas filmlerinden ¢oguna 1961°den sonra gosterim izni verilir *'.

409 Kirel, a.g.e., s. 218.
410 Makal, a.g.e.,s. 92.
41 Nijat Ozon, Karagozden Sinemaya Tiirk Sinemasi ve Sorunlari, C. 2,s. 317.
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1939 Sansiir Nizamnamesi, 1961 Anayasasi’nin yiirlirliige girmesiyle birlikte
tartisma konusu olur. Bu tartismalarin odaginda ise, 1961 Anayasasi’na aykirilik iddiasi
yer alir. Tiirkiye Is¢i Partisi tiiziigiin uygulamadan kaldirilmas: talebiyle Anayasa

412

Mahkemesine basvurur®”. iptal dilekgesinde 6. maddenin Anayasa’ya aykir1 oldugu

ileri siiriiliir. Anayasa Mahkemesi yukaridaki gerekgeleri inceler ve tliziigiin Anayasa’ya

aykir1 olmadigim karara baglar*"”.

Nizamnamenin uygulandigr donemde ¢aligmalar yapan Alim Serif Onaran ve
Ozkan Tikves basta olmak iizere bir ¢ok akademisyen de, nizamnamenin 1961
Anayasast’na aykirt oldugunu belirtirler. Ozkan Tikves, “Mukayeseli Hukukta ve Tiirk
Hukuku’nda Sinema Filmlerinin Sansiiri” adli calismasinda tliziiglin, 1961
Anayasasi’nin 5, 11 ve 21. maddelerine aykiri oldugunu belirtir. Tikves’e gore; 1939
Sansiir Nizamnamesi’nin dayanagi Polis Vazife ve Selahiyet Kanunu’nun 6. maddesi,
1961 Anayasasi’nin 21. maddesiyle g¢elismekte ve sinema filmlerini bu maddenin
korumasindan yoksun birakmaktadir. 21. madde sanati serbestce 0grenme, 08retme,
aciklama ve yayma haklarint igeren bir hiikim olduguna gore denetimin polise
verilmesi Anayasa’ya aykiridir. Ayrica Anayasa’nin 11. maddesindeki temel hak ve
Ozgiirliiklerin sinirlandirilmas: hiikiimlerine ve 5. maddesindeki 6zgiirliiklerin diizen-
lenmesi ve smirlanmasi yetkisini yasamaya veren hiikme de ters diismektedir*'®. 1939
Nizamnamesi, 27 Mayis 1960 askeri darbesinin ardindan yiiriirliikte kalsa da, donemin
yoneticilerinin sansiire yonelik tutumlari, sansiiriin daha esnek uygulanmasinm

saglayarak sinemacilara nefes aldiri*'.

Cumhurbaskant Cemal Giirsel’in, Metin
Erksan’m 1962 yilinda ¢ektigi Yilanlarm Ocii filminin sansiirii sirasinda takindig

tavir, 27 Mayis Askeri yonetiminin sansiire bakisini gostermesi acindan énemlidir.

Fakir Baykurt’un romani, Cumhuriyet Gazetesi’'nde yayimlanir ve Yunus Nadi

Odiilii kazanir. Ama roman, film haline gelince sansiire ugrar. Denetleme Kurulu,

412 Nijat Ozo6n, “Tiirk Sinemasina Elestirel Bir Bakis”, Yeni Sinema, Say1. 3, Ekim-Kasim 1966, s. 11.
13 Nijat Ozon, a.gm., s. 11.

14 Tikves, a.g.e., s. 58-66.

415 Nijat Ozon, Karagozden Sinemaya Tiirk Sinemasi ve Sorunlari , C. 2, s. 277.
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Yilanlarin Ocii’nde, gerek goriintiilerde gerekse konusmalarda, filmin iicte birine yakin
kisminda degisiklikler ister. Denetleme Kurulu’nun degisiklik istedigi bazi boliimler

sOyledir:

“Irazca’min soyledigi “Yilanlar kadar olamadiniz, insan dciinii
birakmamali, elimizden geleni yapmaliyiz. Oniimiize ¢ikanin kafasini bile
kirariz, bununla Haci Ali’nin kafasina biitiin kuvvetinle vuracaksin”™
tarzindaki sozlerin, Muhtarin Hact Ali’ye soyledigi “Padisah cellatlart”
ibaresinden “Padisah” kelimesinin, Kerpi¢ kirmaya giderken Irazca’nin
soyledigi  “Askeriyenin gece talimi gibi” seklinde konusmasinin
¢ctkarilmasi; Beline tas atilma suretiyle ¢cocugu diistiriilmiis Hatice 'nin
tedavisi igin getirilen saglik memurunun kendisine sorulan sualler
karsisinda verdigi cevaplar, bitaraf olarak ve her vatandas gibi boyle
durumlarda kanun yollarina miiracaat hakkina sahip oldugu fikrini telkin
etmesi gerekirken bunu yapmadigindan bu sahnedeki cevabi konusmanin
buna gére tanzimi, miimkiinse ¢ikariimasi; Irazca ile oglu ve gelini
Hatice'nin kagni ile savciliga miiracaat etmek tizere filme son tegkil
etmemesi ve cereyan eden vakalarin savciliga intikal ettirilmesi,
savcumn bir miizakere ile Haci Ali ve Muhtart suclu olarak celbettirmesi,
keza savcimin Irazca ve oglu Bayram’in haklarini kendi kendilerine
almaya kallkismalar: hareketlerini su¢ sayip haklarinda kanuni takibat
vapilacagint  agiklamasi, muhtarin  vazifesi  suistimal ile adam
dovdiirmekten ve Hact Ali’nin de ¢ocuk diismesine sebebiyet vermekten
dolayr keza haklarinda takibat yapilmakta oldugunu savci tarafindan
belirtilmesiyle ilgili soz ve sahnelerin filme eklenmesi. Filmde
tekrarlanan “koylii milleti” ibaresinden “millet” kelimesinin halkimiz
arasinda bir ayirim varmuis intibaint uyandiracagindan ¢ikariimasi. '

Sanstir Kurulu’nun kararmmin ardindan filmin yonetmeni Metin Erksan ile
yapimcisy, isletmecisi ve Fakir Baykurt Cankaya Koskii'ne ¢ikarlar. Filmin
yasaklandigindan haberi olmayan doénemin Cumhurbaskant Cemal Giirsel, filmi

izledikten sonra sinemacilara donerek su konusmay1 yapar:

“Bu filmi yapmakla ve gercekleri gostermekle vatana hizmet
ettiniz. Sizleri tebrik ederim.... Memleketimizin bize kapali kalmis

416 Nijat Ozon, Karagozden Sinemaya Tiirk Sinemasi ve Sorunlari , C. 2, s. 262.
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gergeklerini ¢ok iyi aksettirmissiniz. Koéylerimiz hakikaten boyledir.
Hatta gercek buradakinden daha acidir. Siz gercegi biraz yumusatmis ve
cilalamigsimiz. """’

Sonunda film, Cumhurbaskan1 Cemal Giirsel’in 6zel ilgisi sayesinde gosterime

girebilir*'®,

Sinema sanatinda, film yapanlar1 kisitlayan noktalar arasinda politik ve
ekonomik etkenlerin yani sira, tim bunlarn kapsayan ve film iretenlerin kendi
kendilerini kisitlamasi olarak gorebilecegimiz otasansiir de dnemli bir yer tutar. Film
daha iiretilmeden, olusum asamasindayken sanatci1 dis faktorlerden etkilenmeye baslar.
Ozellikle filmin sansiirlenme korkusu, sanatginin sdylemek istedigi bir cok seyi

sdylemesini engeller veya etkisini yitirerek soylemesine yol acar®'.

Otosanstir
denetlemenin en tehlikelisi, diisiince ve sanat 6zgiirliigli i¢in en zararli denetlemedir.
Ustelik belli bir smir1 da yoktur ve dogrudan sinemacinin kendi tarafindan uygulanmaya

calisildigt i¢in, yaratici calismay1 daha dogmadan yok eden bir denetleme cesididir**’.

4.4. 1960 DARBESI SONRASI FILMLERE ORNEKLER

Bu boliimde, 27 Mayis Darbesi’nin ardindan ¢ekilen filmlere deginilecektir. Bu
yapilirken filmler bes baslik altinda toplandi. Ilk dért bashk altinda, 27 Mayis’mn
etkilerini daha iyi Ozetledigi disiiniilen birer film ayrintili olarak incelenecektir.
Incelenen filmlerle benzer icerikte olan filmlere de kisaca deginilecektir. Besinci ve son
baslikta ise Yilmaz Giiney filmlerinden secilen ve 27 Mayis'in etkilerini en iyi

yansittig1 diigiiniilen dort film ele alinacaktir.

7 Nijat Ozon, Karagoézden Sinemaya Tiirk Sinemas: ve Sorunlar1, C. 2,, s. 261.
418
a.g.e.,s. 261.
419 Kirel, a.g.e., s. 137.
420 Nijat Ozon, Karagozden Sinemaya Tiirk Sinemasi ve Sorunlari, C. 2, s. 254,
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4.4.1. Siyasal Elestiri (Demokrat Parti Iktidarina) Iceren Filmler:

Gecelerin Otesi ve Diger Filmler

Yonetmen ve Senaryo: Metin Erksan, Oynayanlar: Hayati Hamzaoglu, Kadir

Savun, Erol Tas, Metin Ersoy, Suna Selen, Oktar Durukan, Suphi Kaner, Ziya Metin,
Yilmaz Gruda, Meri Dolge, Yil: 1960

Gecelerin Otesi (1960) filmi, “Toplumsal Gercek¢i” hareketin ilk Ornegi
olarak kabul edilir*?'. 27 Mayis darbesinin gerceklestigi yil gosterime giren film, bir
grup sehirli orta smif gencin Demokrat Parti liberalizminin olumsuz toplumsal
sonuglartyla drama doniisen hayatini anlatir. Filmin yonetmen ve senaristi Metin
Erksan, genglerin dramim1i 1950-1960 doneminde ‘“her mahallede bir milyoner

yetistirecegiz” felsefesiyle iligkilendirir. Bu konuda s6yle der Erksan:

“...0 siralar politik yetkenin agzina bir laf takilmisti. ‘Her
mahallede bir milyoner yetistirecegiz’. Kendi kendime dedim ki evet boyle
bir diistince olabilir, ama her mahallede bir milyoner yetistirirken, ayni
mahallede baska seyler de yetisir. Bir grup ¢ocugu aldim ve filmi ¢ekim. O

zamana kadar béyle bir film yoktu.”***

Filmin konusu istanbul’da gecen gercek olaydan almmadir*

. Film, aym
cevreden ¢ikan, degisik endiselerin etkisiyle bir araya gelen, bir grup gencin hikayesini
anlatir. Amagclari, kolay yoldan para kazanmak olan gegler, bir benzinciyi soyarak bu
amaca ulagsmay1 kararlastirirlar. Ancak isler planladiklar1 gibi gitmez; iclerinden biri

hayatini1 kaybeder.

#! Nijat Ozén, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, s. 1888.
“22 Metin Erksan, “Tiirkiye’de Entelijansia Yok”, Ve Sinema, s. 26, Aktaran: Ash Daldal, ss. 97-98.
43 Nijat Ozon, Karagozden Sinemaya Tiirk Sinemasi ve Sorunlari, C. 2, s. 127.
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Gecelerin Otesi, Tiirk sinemasinda ilk kez toplumsal elestiriyi en etkin sekilde
uygulayip ortak bir cevre, ortak bir eylem, ortak endise ve etkenleri temel alarak

424 Gecelerin Otesi,

kisilerin i¢sel nedenlerinden toplumu sartlandiran sonuglara ulasir
Demokrat Parti zihniyetinin hizli sinif atlama ve “kdse donme” ideolojisinin dogrudan
bir elestirisi olmay1 hedefler. Erksan’in para diirtiisiiniin seytaniligine yaptig1r vurgu,
Demokrat Parti doneminin liberal politikalarinin yergisidir. Filmin finalinde gengler,
“amaca giden her yolun miibah” olmadigini anlar ve Demokrat Parti’nin firsat¢iliginin
trajik sonuclariyla yiizlesirler'”. Metin Erksan, Gecelerin Otesi’nde, Demokrat Parti
politikalarini dolayl1 yoldan elestiriyor. Filmin, darbesinin hemen ardindan ¢ekilmesine
ragmen Erksan’in yapayliga diismeden olayr anlatmasi, askerlere yaranmak igin

propaganda yapabilecekken buna gerek duymamasi olumlu bir tutum. Erksan, Kadir

Savun ve Erol Tas’1n basaril1 bir oyun sergiledigi filmde, sade anlatim dikkati ¢ekiyor.

Demokrat Parti zihniyetine yonelik elestiriler, Metin Erksan’in ayni dénemde
cektigi Yilanlarm Ocii (1962) ve Ertem Goreg’in Otobiis Yolcular: (1961) filmlerinde
de yer alir. Otobiis Yolculari’nda, devlet gii¢leri (polis) ve kanunlar, zayiflari,
Demokrat Parti zihniyetini yansitan kapitalistlere kars1 koruyan olumlu d6geler olarak
kurgulanir*?®. Yilanlarmn Ocii’nde ise, muhtar ve kaymakam birbirlerinde gok farkli
tipler olarak c¢izilir. Demokrat Parti popiilizmini yansitan “se¢ilmis” muhtara karsi
olumsuz tavir takinilirken, askerler ve kaymakama pozitif roller yiiklenir. Asli Daldal’a
gore bu tutum, 1961 Anayasasi’nin mimart kentli orta smifin secilmislere duydugu

giivensizligi vurgularken, “darbeci elit”e de bir saygi sunumudur®’.

4.4.2. Isci Sorunlarim Ele Alan Filmler: Karanhkta Uyananlar ve Diger

Filmler

424 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, 2003, s. 214.
425 Daldal, a.g.e., s. 98.

426 a.ge.,s. 99.

427 age.,s. 112.
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Yonetmen: Ertem Goreg, Senaryo: Vedat Tiirkali, Oynayanlar: Beklan Algan,
Fikret Hakan, Ayla Algan, Kenan Pars, Tiilin Elgin, Yil: 1965

27 Mayis askeri darbesinin yarattigi olumlu ortam ve 1961 Anayasasi’nin
is¢ilere sagladigi haklar, sinemaya da yansir. Darbenin hemen ardindan g¢ekilmeye
baslanan 0zgiin konulu filmler arasinda, is¢iler ve is¢i filmleri, 1960’11 yillarin
ortalarindan itibaren yerlerini alir. Bu degisimin, yeni yaklasimin ilk filmi, Vedat
Tirkali’nin senaryosundan Ertem Gore¢’in ¢ektigi Karanhkta Uyananlar’dir
(1965)*®. Filmde, bir boya fabrikasinda toplu is sozlesmesinin imzalanmasi
cergevesinde gelisen olaylar anlatilir. Karanhkta Uyananlar, 27 Mayis darbesini
gergeklestirenler ile darbeyi destekleyen aydinlarin, halki ve is¢i sinifini bilinglendirme
¢abalariin bir uzantisidir. Bu anlamda bir “misyon” filmi olan Karanhkta Uyananlar,
gerek konusu, gerek c¢ekim siireci, gerekse filme katkida bulunan aydinlarin ideolojik
bakis acisini en iyi 6rnekleyen filmlerden birisidir. Filmde is¢i sinifinin miicadeleleri ve
zaferi vurgulanirken, anti-emperyalizm ve Yon Dergisi yazarlarimin milli burjuvaziye

sahip ¢ikan ulusalci tezleri de goz ard1 edilmez*>.

Karanhkta Uyananlar’in, prodiiksiyonu pek ¢ok ilerici sanat¢1 ve aydinin
katkistyla gerceklesir. Filmin biiyiik cogunlugu Boya-is Sendikasi’nin da destegi ile
Marshall boya fabrikalarinda cekilir. Ayla-Beklan Algan, Liitfi Akad, Ertem Goreg ve
Vedat Tiirkali filmi kendi imkanlar1 ile kurduklari, “Filmo” sirketinde gerceklestirir-

ler™’. Tiirkali ve Géreg, Tiirkiye Isci Partisi’nden biiyiik destek alir®!

Tirk sinemasinda grev konusunu isleyen ilk film olan Karanhkta

Uyananlar’in adi, hem is¢ilerin sembolik olarak uyanmalari, yani kapitalist sistem

428 Agah Ozgiig, Tiirlerle Tiirk Sinemast, s. 266.

429 Daldal, a.g.e., s. 139.

430 a.ge.,s. 139.

1 Vedat Tiirkali, Bu Gemi Nereye, Istanbul Cem yaymnevi, 1985a, s. 33.
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igerisinde nasil ezildiklerini ayirdina varmalarini, hem de gercekten her sabah erkenden

uyanip islerinin yolunu tutuyor olmalarini ¢agrigtirir*>.

Grev olgusu, Tiirk sinemast i¢in yeni bir temadir. Ama Tiirk Sinemasi greve
tamamen yabanci degildir. 1963'te Metin Erksan'in baskanhiginda ilk Sinema Iscileri
Sendikas1 (Sine-is) kurulur. Kisa siire sonra set iscileri Ar Film Stiidyosu'nda bir grev
yaparlar, belli bir siire is birakirlar. Toplu s6zlesme imzalanmasini saglayamazlar ama
ikincisi ancak on iki yil sonra gergeklestirilebilecek bir eylemin tohumunu atarlar. Ikinci
eylem 1975'te yapilacak, dort ay siirecek ve toplu sozlesme imzalanmasini

saglayacaktir*.

Filmin konusu bir boya fabrikasinda gecer. S6z verilen licret zamminin yerine
getirilmemesi lizerine is¢iler direnir. Direnen is¢ilerin islerinden ¢ikarilmasi {izerine,
is¢iler Nuri Usta’nin Onciiliigiinde greve gitme karar1 alirlar. Bu sirada fabrika
borg¢larindan dolay1 iflas eder. Ama sonugta isciler kazanir. Alacaklilar fabrikaya el

koyacaklar sirada is¢iler birlesir ve fabrikay: kurtarirlar.

Karanhkta Uyananlar, isci lizerine kurulu somiirii mekanizmasindan kalkip,
iilkenin disa bagimliligma kadar bircok soruna parmak basar. Iscilerin emeginin
karsiligint alma ve somiiriilmemek i¢in sendikaya girdigi, grev karar1 aldigi, muhbirlere
kars1 tek viicut oldugu ilk sinema eseridir™®. Filmde isciler, sorunlardan kurtulusun
yollarin1 aramakta, kararsizliktan kurtulup yavas yavas bilinglenmekte, sonra elbirligi
ile dertlerine care aramaya calismaktadir™’. Filmin iscilerin dertlerine 6nerdigi “care”,
fabrikanin kaynakeist Ekrem’in isgileri etrafina toplayarak yaptigi su konugmada

Ozetlenir: ‘Sendika sensin be, sen, ben, o, hepimiz. (Boya kutusunu gostererek) Su

432 Daldal, a.g.e., s. 139.

#3 Agah Ozgiig, Tiirk Sinemasinda ilkler, istanbul: Yilmaz Yayinlari, 1990, s. 84.
434 Nezih Cos, “Tiirk Sinemasinda is¢i”, Yedinci Sanat, Say1 13, Nisan 1974, s. 14.
433 Nijat Ozon, Karagozden Sinemaya Tiirk Sinemasi ve Sorunlari, C. 2, s. 185.
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meydana gelir miydi emegimiz olmasa? Iste bunu yaratan emegimizin hakkini almazsak,
kim verir bize? Neyiniz var kaybedecek? Kopek gibi korkup titreseceginize, hele bir

simstki tutunun birbirinize. Ekmeginizle, insanliginizla oynanabilir mi o zaman?’.

Biitiin aksakliklarin insanlarin iyilik ya da kotiiliiklerinden degil, toplum

diizenindeki bozukluklardan ileri geldigi goriisii filmin temelini olusturur™®. Bu nedenle

filmin merkezinde, emekgi kitleler yer alir. Toplum diizenindeki aksakliklar insanlarin
yeni anayasa ile getirilmis haklarin1 Ogrenilmesinden gecer. Iste, Karanhkta
Uyananlar haklarin is¢iler tarafindan benimsenmesi ve kullanilmasini tesvik amaci
tasir. Filmin senaristi Vedat Tirkali, filmin “misyonunu”, donemin aydinlarinin

sinemaya bakisini da 6zetleyen su sozlerle ortaya koyar:

“Bizim o zaman yapmaya ¢alistigimiz bir sey oldu.... O da
Tiirkiye 'nin demokratiklesme siirecine katkida bulunmakti. Ve yiginlara
belli bir demokratik mesaj vermek. 27 Mayis belli yasalar getirdi. Ama
Halk daha bu yasalart benimsemis degildi. Mesela sendikalar yasast.
Cogu, benzer iilkelerden benzer yasalarin bize getirilmesi bigiminde
oldu. Is¢i sumfi bunlar, Bati isci sinifimin kanli miicadelelerle elde
etmesi biciminde elde etmedi. Bu gelen kanunlarin hayata gegirilmesini
saglamak i¢in sinemacilara diigen bir gorev vardi. Ben genellikle
filmlerimde bunlart yapmaya c¢alistim. Demokratik haklara sahip
cikalmasint savundum. '’

Filmin oyuncularindan Beklan Algan’a gore ise, film o giin Tiirkiye nin i¢inde

bulundugu durumu anlatir:

“Karanlikta Uyananlar, bugiinkii Tiirkiye'yi anlatiyor. Binbir
act ile, fakat piril piridl umutla dolu Tiirkiye'yvi. Memleketin
zenginliklerini yabancilara peskes ¢ekme gayretinde bir avug yabanci
sermaye ajani, kompradorlar, ciliz ve diisiinceden yoksun endiistri

43 Nijat Ozon, Karagozden Sinemaya Tiirk Sinemasi ve Sorunlari , C. 2, s. 186.
47 Vedat Tiirkali, Bu Gemi Nereye, s. 210.
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burjuvazisi, geri kalmis iilke olmanin biitiin agwrligini ve sikintisini
viiklenen halk ve bu halkin yanindaki yerini bilen namuslu aydnlar,
olup bitenlere ilgisiz diizmece aydinlar bu filmde gozler OJniine
serilmistir, "

Filmde temel konu, is¢i isveren iliskileri ve grev olmakla birlikte, film,
cekildigi donemde giindemde olan pek ¢ok sosyo-politik tartismaya gondermeler tagir.
Darbeye destek veren sanayi burjuvazisi arasindaki ¢ikar catismasi, filmde onemli bir
yer tutar. Turgut’un babasina karsi, Nevin’in dayisinin planladigi kumpas bu c¢ikar
catigmasina Ornek verilebilir. “Ulusal” sanayi burjuvazisi “ithal ikameci kalkinma”
cabasina destek verirken, emperyalist yabanci giiclerle igbirligi yapan tiiccarlar, ithalata
getirilen kisitlamalara tepki verir'”’. Karanhkta Uyananlar’m senaryosunun degisik
smifsal kokenleri olan kahramanlar arasindaki caprasik iliskiye dayandigimi belirten
Asli Daldal, filmin bu iligskiyi Lukacs’in “tipiklik” kavramini kullanarak irdelemeye

calistig1 goriisiinde:

“Yer yer biraz “sematik” ve “indirgemeci” yaklasimlar icerse
de, Karanlikta Uyananlar, sinifsal koken ve kisilik ozellikleri arasindaki
bagintiyi  Lukacs’in  “tipiklik” (typicality) kavramim kullanarak
irdelemeye c¢alisir. Yani belirli smniflarin iiyelerine belirli davranis
kaliplari atfeder ve bu sekilde ¢esitli “sinifsal karikatiirler” olusturmaya
gayret eder. Her toplumsal duygulanim (ask, sadakat,dostluk, cesaret...)
sinifsal kokenlerle birebir ilintilidir ve karakterlerin “sermaye” ile olan
mesafelerine paralel gekillenir. Ayla ve Ekrem proletaryamin idealist,
diiriist ve macgo davranis kaliplarimi yansitir. Fabrikatoriin oglu Turgut
ise cesitli bocalamalar yasayan, Ekrem’e gésterdigi dostluk da aslinda
¢ok giivenilir olmayan birisidir. Fransa’'dan yeni gelmis Nevin biitiin
mago Yesilcam yonetmenlerinin ortak alerjisini simgeler. "’

Karanhkta Uyananlar sansiir kuruluyla uzun siire miicadele ettikten sonra

vizyona girer. Siyasi iktidarin filme olan tepkisi bununla da kalmaz. Adalet Partisi

438 Beklan Algan, "Karanlikta Uyananlar", Yon, Mayis 1965, s. 139-141.
439 Daldal, a.g.e.,s. 113.
440

age.,s. 112.
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sempatizanlar1 filmi izlemeye gelen seyirciyi siddet uygulama tehdidiyle yildirarak
sinemaya sokmaz. Tirkali, 2. Altin Portakal Film Festivali i¢in Antalya’ya gitmeden
once “Kizil Yiizbasi geliyor” sloganiyla milliyet¢i-muhafazakar kesim harekete gecirilir

ve Tirkali bu geziyi bir tehdit havasi iginde tamamlar*"'

. Film, kitlelere ulagmasi
engellense de, 2. Altin Portakal Film Festivali’'nde en iyi 3. film, en iyi senaryo ve en iyi
film miizigi odiillerini kazanir. Tiirkali, 3. ilan edilmekle filme haksizlik yapildigini
diisiindiigiinden en 1yi senaryo odiiliinii reddeder. Tiirkali’nin Antalya’da gosterdigi bu
tepkiden sonra film yeniden Sansiir Kurulu'na girmek zorunda kalir. Filmin dérdiinci
Sansiir Kurulu gosteriminde dénemin igisleri Bakam bizzat izleyiciler arasinda yer

alarak filmin denetimden ge¢mesini saglar**?

. Karanhkta Uyananlar, sendikacilik,
grev gibi donemin Tirkiye’sinin ve sinemasinin yabanci oldugu konulara basarili bir
sekilde yaklasiyor. Yesilcam sinemasinin alisik oldugu kaliplarin disina ¢ikan Goéreg, bu
konular1 sade bir anlatimla yansitiyor. Grev, sendika, is¢i-igveren iliskileri bir 6gretmen
gibi izleyiciye heceleye heceleye anlatiliyor. Boylece siyasal sinemanin harekete
gecirme, sorgulamayi-diisiinmeyi saglama gibi temel islevlerini de yerine getirmis

oluyor.

Duygu Sagiroglu’nun Karanhkta Uyananlar’la ayn1 yil ¢ektigi Bitmeyen Yol
(1965), koylerinden gogiip Istanbul’a calismaya gelen bir grubun &ykiisiinii anlatir.
Biiylik kentte a¢ susuz dolasan iscilerin goriintiileri, sonradan is bulup motorlara kum
tasima sahneleri bliylik bir ustalikla cekilir. Sansiir engeline takilan film, uzun
ugraslarin ardindan gosterime girebilir ***. Bitmeyen Yol, Karanlikta Uyananlar’a

gore dolayli ve yumusak politik mesajlar icerir**.

Yilmaz Giiney, grev konusunu Endise (1974) filmiyle fabrikadan tarlalara
tasir. Yilmaz Giliney’in hapse girmesi nedeniyle Serif Goren tarafindan tamamlanan

filmde, tiim umutlarini1 pamuk tarlalarina baglayan tarim is¢ilerinin, somiiriilmesini ele

41 Vedat Tiirkali, Savunmalar, s. 112.

2 vedat Tiirkali, Eski Filmler, istanbul: Cem Yaymevi, 1985b, s. 26.
443 Agah Ozgiig, Tiirlerle Tiirk Sinemas, s. 266.

444 Daldal, a.g.e.,s. 114,
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445
alir

. Isciler pamuk toplama fiyatlar1 konusunda isverenle anlagsamazlar. Baskaldirip
greve gitseler de orgiitlenme ve dayanisma bilincinden yoksundurlar. Iscilerden Cevher
(Erkan Yiicel), kan davasi nedeniyle para biriktirmek zorunda oldugu icin calismayi

stirdiiriir. Kosullar, Cevher’i “grev kiric1” durumuna diisiiriir.

Stireyya Duru, Vedat Tirkali'nin 6zgiin senaryosundan Giinesli Bataklik"
(1977) geker. Is¢i sorunlar1 ve is¢ilere yonelik siddet olaylarmn anlatildig: film, sansiir
baskisina ugrar. Bu kez Danistay'a bile gitmesine izin vermemek i¢in film MC
Hiikiimeti sansiir kurulunun elinde aylarca bekletilir. CHP iktidar1 doneminde de bu
bekleyis siirer. Ustelik Duru 25 yillik CHP iiyesidir. Bu bekleyis nedeniyle sinema
sezonu kagirilir. Sonunda CHP filmi sansiirden de geri ¢evirir. Geri ¢evrilme gerekgesi
bolge kiskirticiligi, cinayete 6zendirme, anarsizme Ovgi, polise hakarettir. Sine-Sen,
Sinematek, Yazarlar Sendikasi, Sinema Yazarlar1 Dernegi gibi orgiitler bu durumu

446

protesto ederler” . Film ancak iki y1l sonra gosterime girebilir.

Yavuz Ozkan’mn 1976’da ¢ektigi Maden, maden iscilerini konu alir. Film,
tamamen ger¢ek maden ocagi dekorunda ve gergek maden isgilerinin katkisiyla

cekilir*?’

. Maden ocaginda siirekli is kazalar1 yasamr. Oliimlerin artmas: iizerine
devrimci is¢ilerden Ilyas (Ciineyt Arkin) emekgi arkadaslarini uyarir, gerekli &nlemlerin
alinmas1 igin imza toplar. Ancak, sendikacilarla igbirligi yapan isverenler ilyas’in
cabalarini bosa ¢ikarmak igin ellerinden geleni yaparlar. Ilyas, daha riskli bir madene
verilir. Ilyas’mn, bir gogiik sirasinda hayatin1 kaybetmesi {izerine isgiler bir araya gelip
orgiitlenirler. Ana hatlariyla film, Ilyas’in koklesmis bir mukadderat inancina ve
yozlagmis bir eglence anlayisina saplanmis, ezildiginin farkinda olmayan ¢ogunluga
gercegi gosterme cabasini konu alir. Maden, Karanhkta Uyananlar’dan sonra is¢i

sinifinin bilinglenme konusunu ¢agdas bir yorumla islemesi agisindan 6nem tagir**®,

Yavuz Ozkan Maden’in ardindan demiryolu iscilerinin grevini anlattigi Demiryol’u

5 Nijat Ozon, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, C.7, s. 1901.
46 vedat Tiirkali, Bu Gemi Nereye, s. 145-146.

447 Agah Ozgiig, Tiirlerle Tiirk Sinemas, s. 267.

448 a.ge.,s. 267.
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ceker (1978)*°. Yan belgesel bir film olan Demiryol450 is¢ilerin grev slirecinde

bilinglenmelerini, greve sahip ¢ikmalarini basariyla yansitir.

Liitfi O. Akad’in Gelin-Diigiin-Diyet iiclemesi, Zeki Okten’in -senaryosu
Yilmaz Giiney’e ait-issizlik nedeniyle kdpek zehirleme gorevini kabul eden bir is¢inin
Oykiistinii  anlattigt  Diisman (1979), Erden Kiral’in Cukurova’daki pamuk
toplayicilarini, ¢ir¢ir fabrikasindaki iscileri anlattizi Bereketli Topraklar Uzerinde
(1980) ve Sinan Cetin’in maden is¢ileri ¢ercevesinde gecen filmi Bir Giiniin Hikayesi
(1980) Tiirk sinemasinda is¢ileri ve is¢i sorunlarini ele alan diger filmlerdir®'. Ancak,

bu filmlerin siyasal yonleri diger filmlere gore zay1ftir.

4.4.3. Toplumsal Elestiri Filmleri: Otobiis Yolculari

Yonetmen: Ertem Goreg, Senaryo: Vedat Tiirkali, Oyuncular: Ayhan Isik,
Tiirkan Soray, Salih Tozan, Suna Pekuysal, Ahmet Tarik Tekce, Atif Kaptan, Selahattin
Yazgan, Avni Dilligil, Reha Yurdakul, Yil: 1961

Ertem Goreg’in Vedat Tiirkali'nin senaryosuyla ¢ektigi Otobiis Yolculari’nda
konu, 27 Mayis’in getirdigi goreli 6zgiirliikk ortaminda da toplumsal elestirel bir icerik
kazanir ve yasanmis bir kooperatif (Giivenevler) yolsuzlugu olayma dayamr®?. Filmin
konusu kisaca soyledir: Kemal (Ayhan Isik), hayat kosullarinin zorlugu nedeniyle, cok
istedigi halde egitimini tamamlayamamis, sinif bilinci yliksek bir gengtir. Asi1g1 oldugu
Istanbul’u bikip usanmadan turlamak icin soforliigii se¢mistir. Kullandig1 otobiiste,

babasinin 6zel arabasiyla {iniversiteye gitmeyi utang verici bulan zengin aile kizi Nevin

#9 Agah Ozgiig, Tiirlerle Tiirk Sinemast, s. 267.

430 Onaran, a.g.e., s. 170.

41 Agah Ozgiig, Tiirlerle Tiirk Sinemasi, s. 266- 267.
#2 Vedat Tiirkali, Eski Filmler, s. 12.
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(Tirkan Soray) ile tamisirlar ve aralarinda ask baslar. Bu sirada, kooperatif sahipleri,
konut sahibi olmak isteyen yoksul insanlari somiirmeye ¢alisirlar. Kemal’in liderliginde,
otobiis sakinleri kendilerini dolandirmaya calisan kooperatif sahiplerine savas acgar ve

haklar1 i¢in miicadele ederler.

Komiinist Parti iiyesi Vedat Tiirkali ile is¢ilikten yonetmenlige gecen Ertem
Goreg’in igbirligiyle ortaya c¢ikan filmde*> sozii edilmeye deger onemli 6zelliklerden
biri, kooperatif magduru mahalle halkinin haklarini korumak i¢in bir tiirlii orgiitleneme-
mesidir. Orgiitlenmenin geregini kavrayamayan “biling diizeyi diisiik” mahalleliler
sermayedarlarin  oyununa gelip daha fazla kaybederler. Filmde mahallenin
“bilinglenmis” yiiziinii Kemal temsil eder. Kemal’in, asik oldugu filmin zengin ve kot
adaminin tniversiteli kizi Nevin’e kendini anlatirken sdyledigi, “Sikildik¢a okudum,
okuduke¢a da sikintilarim artt1” sézii, onun bilinglenme ve smif kimligini bulma siirecini

Ozetler.

Kahramanin (Kemal) lider olarak sahip oldugu bireysel yetenekleri, otobiis
yolcularinin dayanismasi ve birlikte harekete gecmeleri ile biitiinlenir. “Birlesen halk
asla yenilmez” slogan1 Otobiis Yolcularr’nin ana temalarindan biridir. Nitekim, filmin
sonunda iyiler, yani hayati bilek giiciiyle ve zorluklarla siirdiirmesine ragmen dolu dolu
yasayan emekc¢i sinif, bolluk iginde, tatli ama anlamsiz bir hayat yasayan kotiiler
karsisinda kaginilmaz bir zafer kazanirlar. Asli Daldal’a gore filmin sonundaki ayaklan-
ma sahnesi, kapitalist giiclere kars1 kitlesel savasi vurgulayan “sosyalist” bakis acisini
ortaya koyar454. Benzer bakis acisin1 Tiirkali-Goreg ikilisinin igbirliginin diger filmi

Karanhkta Uyananlar’da da goriiriiz.

453 Daldal, a.g.e.,s. 111.
454 age.,s. 111.
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Otobiis Yolcularr’nda, Demokrat Parti zihniyetine yonelik olumuz bir tavir da
goze carpar. Filmde, devlet giicleri (polis) ve kanunlar, “zayiflar1”, Demokrat Parti

zihniyetini yansitan kapitalistlere kars1 koruyan olumlu &geler olarak kurgulamr®”’.

Bir yolsuzlugu, ask hikayesi c¢ercevesinde, anlatan Otobiis Yolcular,
Yesilcam’in zengin kiz-fakir erkek, iyiler-kotiiler v.b. kaliplarin1 basariyla kullaniyor.
Bu kaliplar kullanilarak verilmek istenen °‘siyasal’ mesajlar basariyla aktariliyor.

Donemin izleyici yapist da diisiiniildiiglinde, bunun dogru ve etkili bir yontem.

4.4.4. Darbeyi ‘Olumlayan’ Filmler: Safak Bekgileri ve Diger Filmler

Yonetmen: Halit Refig, Senaryo: Sadik Sendil, Halit Refig, Biilent Oran,
Oyuncular: Goksel Arsoy (Goksel Ustegmen), Leyla Sayar (Zeynep), Niliifer Aydan
(Tegmen Aydan), Ahmet Tarik Tekce, Hiiseyin Baradan, Ekrem Bora, Miimtaz Ener,
Sami Hazinses, Yil: 1963

Safak Bekcileri (1963), Tiirk Sinema Tarihi’ne ilk “askeri film” olmasinin
yani sira, bir “27 Mayis Savunusu” olarak gecer. Askeri darbeyle birlikte Tiirk ordusu
siyasi hayatta ve milliyet¢iligin yeniden insasinda en 6nemli gii¢ haline gelirken, Tiirk
sinemasi da doneme damgasim1 vuran “Ordu-Millet Elele” sloganini bu filmle
beyazperdeye tasimis ve “27 Mays Ihtilalini” onaylamlst1r456. Filmin basrol oyuncusu
ve ayni zamanda da yapimcist olan Goksel Arsoy pilot olan babasindan ve aile
cevresindeki yiiksek riitbeli havacilardan ilham alarak, onlarin destegi ile bir film
yapmak iizere basvuruda bulunur. Amerikan sinemasinda ordunun kendileriyle ilgili

filmleri destekledigi bilinmektedir. Hava Kuvvetleri yetkilileri de bu teklife olumlu

455 Daldal, a.g.e.,s. 112.
436 Maktav, a.g.m.,s. 71.
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yaklasir. Nisanlis1 ile meslegi arasinda kalan bir jet pilotunun agk hikayesi etrafinda
Tirk Hava Kuvvetleri’ni anlatan film, Eskisehir’deki 1. Hava Kuvvetleri Ussii’nde

cekilir ve ordu mensuplarindan da oyuncu olarak yararlanilir®’.

Filmin Konusu sdyledir: Ustegmen Goksel Akinci’min nisanlist Zeynep,
Eskigehir civarinda genis arazileri olan Kudret Aga’nin kizidir. Hava Kuvvetleri’nin
buraya gelmesinden sonra bolgedeki sinirsiz niifuzu kirildigi i¢in askerlerden nefret
eden Kudret Aga, Goksel’in pilotlugu birakip topraklarin bagina gegmesini istemektedir.
Istifa dilekgesini vermek igin iisse geldiginde, bundan haberi olmayan komutan1 gok
tehlikeli bir goreve gitmesini ister kendisinden. O anda askerlikten ayrilamayacagini
anlayarak bu tehlikeli ugusu kabul eder. Bir siire kendisinden haber alinamayinca sehit
oldugu sanilir ama film mutlu sonla biter. Goksel geriye donmiis, Zeynep de onun
goklerden kopamayacagini anlamis, herkese hiikkmedebilecegini sanan Kudret Aga ise

yenilgiye ugramistir.

Yesilcam’in tipik ask hikayelerinden biri yasansa da Safak Bekgileri icinde
askeri motifler bulunan agk filmi degil, bir ask hikayesi etrafinda, Tiirk ordusunu
anlatmayr amagclayan bir filmdir. Hatta Giovanni Scognamillo’ya gore bir “erkek
filmidir” ve baslica amaci, Jet pilotunun duygusal seriivenlerinin 6tesinde, gerek Tiirk
Hava Kuvvetleri’nin calismasini gdstermek, gerekse bazi toplumsal sorunlar {izerine
parmak basmaktir. Koylerin ve koylilerin durumu, koy okullarmmin sorunu,
ortacaglardan kalma bir derebeylik diizeninin siiregelmesi, aganin temsil ettigi gerici

tarafla ilerici giicii temsil eden ordu arasindaki ¢atisma gibi458.

Farkli okumalara agik olan film sosyal sorunlara egilmesiyle 1960’lar

sinemasmin “toplumcu gergekei” ¢izgisini temsil eder, askerlik temasiyla erkek

47 Maktav, a.g.m.,s. 71-83.
438 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinemasinda 6 Yonetmen, s. 135.
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seyirciye, ayn1 erkegi seven birbirinden farkli iki kadin karakter ile ayni zamanda
kadinlara seslenmektedir; “Tiirk aydininin” aydinlatma misyonuna yaptig1 vurgu ile de
bir “aydin filmi” olarak okunabilir. Scognamillo, “davalarimin g¢oklugu” nedeniyle
“diiriist ve gercek ¢ikislarina, ciddi gayretlerine ragmen genel bir sonuglamanin Gtesine
varamayan bir film olarak nitelendirmekle beraber, Halit Refig’in baslica basarisin1 “hig
kimsenin yanasmadigi bir film tiirtine (askeri film) uzlagsmalara girismeden gergek

verilere dayanan toplumsal bir boyut verebilmesine” baglar*™.

Filmde, Demokrat Parti iktidar1 boyunca, Cumhuriyet aydinlanmasindan
verilen tavizler hatirlatilir seyirciye. Cikar iligkileri Ankara’daki biirokratlara kadar
uzanan, hazinenin arazilerine goz diken, koyliiyli somiiren, gozii agilmasin diye yoksul
koyli cocuklarmin egitim gérmesini engelleyen toprak agalari; onlarla isbirligi icinde
olan tagrali politikacilar; egitim gormesine ragmen i¢inde yasadigi toplumun
sorunlarindan uzak gengler; yoksulluk icinde, doktorsuz, egitimsiz koyler... Goksel
Akinci, idealleri ugruna sevdigi kizi ve 6niine konulan biitiin maddi imkanlar1 reddeder.
Kudret aga ile uzlagsmasimin imkanmi yoktur. Onu uyarir: “Konusurken sesinizi iyi
ayarlaym. Karsimizda irgatlarinizdan biri degil, Tirk ordusunun subaylarindan biri

bulunmaktadir.”

Filmde hava tssii ile 6zdeslestirilen Eskisehir, Cumhuriyet Tiirkiye’sinin kent
degerlerini, Kudret Aga ve yandasi politikacilarin palazlandigi civar kdy ve kasabalar
ise Demokrat Parti’ye gonderme yapilarak gericiligi ve muhafazakar ideolojileri
sembolize eder. Ustegmen Goksel Akinci ve arkadaslart da, bir asker olmalarinmn
otesinde modern hayat tarzlar1 ve hayatin her alaninda kendini gosteren aydin kimlikleri
ile de 6n plana ¢ikarlar. Gorevlerini yaparken cesur ve sorumluluk sahibi askerlerdir,
sadece iilke savunmasi ile degil, toplumun biitiin dertleriyle ilgilenirler. “Yoksul
koylerin kalkinmasini, insanlarin daha iyi yasamasini temin i¢in o gline dek higbir sey

diistinmemis olan” sevgilisine sorar Goksel: “Yillarca kolejlerde okuman, yabanci diller

4% Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinemasinda 6 Yonetmen, s. 136.
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O0grenmen, diinyay1 taniman bu insanlar sayesinde olmadi m1? Simdi onlar1 aydinlatarak
borcunu 6deyeceksin. Kiiltiiriin siistinlin bir par¢ast midir?”. Subaylarin idealistligi,
koyilin muhafazakar politikacis1 ve agasina kafa tutarak koyliilere c¢ocuklarin
okutmalarmni 6giitledigi i¢in dayak yiyen 0gretmen, babasinin tiim varligini reddederek
kendini 6gretmenlige adayip lilkeyi kdy koy dolagmayi, en iicra koselere 151k dagitmay1
planlayan kiltiirlii aga kiziyla pekistirilir. Ne de olsa 27 Mayis, kentli Kemalist-
biirokratik kadrolarin destegiyle gerceklestirilmistir.

Basta Cumhuriyet ve Laiklik olmak iizere rejimin temel ilkelerinin ve Batili
degerlerin benimsenmesinde Onciiliik roliinii iistlenen ordunun, egitime verdigi 6nem
Safak Bekcileri’nde iizerinde en ¢ok durulan konudur. Goksel’in sehit oldugu haberi
gelince nisanlist “Kendimi ona veremedim, ama ideallerine verecegim” der; o ideal,
“Bes yliz senedir aydin-yurtsever insanlar1 bekleyen yoksul koylere” 151k olmaktir, kdy

cocuklarina okuma-yazma 0gretmektir.

Filmde Tiirk subaymin “aydin” kimligine yapilan vurgu 27 Mayis ruhunun da
bir yansimasidir Hilmi Maktav, filmin ordu ve Demokrat Parti’ye bakisini sodyle

anlatryor:

“Onca niifuzuna, kudretine ragmen koyliliigii, basinin iistiinden
gegen jet ucaklar: karsisindaki ¢aresizligi ile Kudret Aga komiktir, ama,
cahil birakilmig kéyliilere 151k gotiirmek isteyen, vatanlart igin goziinii
kirpmadan o6liime giden “aydin subaylar” ara sira esprili kagamaklar
vapsalar da “diinyaya ve insana dair temel hakikatin” biricik
temsilcileridir Safak Bekgileri’'nde. O temel hakikat ise “devlet’in ta
kendisidir. Sehit oldugu sanilan Goksel igin diizenlenen anma toreninde
komutan “Onlar vatamin parlak istikbalinin safak bekgileridir. Yurdun i¢
ve dig giivenligi icabinda canini vermekten ¢ekinmeyen béyle inkilap¢i
genglerin omuzlarindadir” der. Yoksul koyliilerle, ¢cocuklarin egitimiyle
ilgilenmek de ulvi bir vazifedir ama nihayetinde askeri asker yapan asil
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vazife, vatant ve milleti tehlikelerden korumasi, bunun icin savasmasidur.
Film boyunca “vatamn siirekli tehlikede oldugu” duygusu yaratilir.”*®

Safak Bekcileri, 27 Mayis’in yapilma gerekcelerine ve amaglarina iliskin
onemli verileri anlatmakta basarili. Film, Kudret Aga ile ordu iiyeleri arasindaki
tartigmalara yer verdigi sahnelerde basarili, ancak Ustegmen Goksel Akinci ile Zeynep

arasindaki diyaloglarda ayni1 seyi soylemek giic.

Filmin 30 Agustos 1963’te Izmir’deki ilk gdsterimi daha ilk dakikalarinda
sansiir kurulunun karariyla, polis tarafindan durdurulur. Cok sayida ugagin diismesi,
pilotlarin {izerlerinde tiniformayla Opilismesi gibi gerekgelerle film sansiirden gege-
memistir. Bunun {izerine donemin Tiirk Hava Kuvvetleri Komutani, 6zel bir gosterimde
diger kumandanlar ve esleriyle birlikte filmi izleyip, “Bu filmi yasaklayan benim
armama kars1 ¢ikmistir. Ben gerekeni yapacagim.” diyerek sansiirden gegmesini sag-

461
lar™".

Safak Bekgileri disinda 27 Mayis’1 isleyen film yapilmaz. Bunun nedeni ise,

resmi makamlarin bu konuda film ¢ekilmesini yasaklamas1d1r462

. 27 Mayis’1 isleyen
film yapimina izin vermeyen Ordu, ‘27 Mayis miidahalesi’nin olusunu ve amaglarini
anlatan belgesel filmler yapar. 1960 ve 1961 yillarindan hazirlanan  Diisiikler
Yassiada’da (1960) ve Diisiiklerin i¢ Yiizii (1961) filmleri halka gosterilir*®.
Diisiikler Yassiada’da filminde, darbenin ardindan Yasiada’ya gotiiriilen Demokrat
Partililerin adaya gotiiriiliislerinden baglayarak yemekhanede, yatakhanede, berberde,

kantindeki goriintiileri yer alir. Filmin amaci, DP'lilerin i¢erde kotli durumda olduklari

dedikodularina belgeyle cevap vermektir. Ancak filmde, Demokrat Partililer anlatilirken

460 Maktav, a.g.m., ss.71-83.

46! fbrahim Tiirk, Halit Refig: Diislerden Diisiincelere Soylesiler, Istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 2001, s.
143-144.

462 Nijat Ozén, Karagozden Sinemaya Tiirk Sinemas1 ve Sorunlari, C. 2, s.122.

463 Nijat Ozon, Tiirk Sinemasi Kronolojisi, s. 147-154.
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kullanilan dil tepki ¢eker. Mesela Menderes, yemekhanede, yemek yer gibi yapmaya

calisirken filmdeki "ses" soyle der: "Adnan Menderes... Poz vermeden edemez***,

4.4.5. Yilmaz Giiney’in 12 Eyliil Askeri Darbesinden Onceki Siyasal

Filmleri

Yilmaz Giiney’in filmleri lilkemizde siyasal sinemanin diizeyli orneklerinin
basinda gelir. Sosyalist degerlerle olusturmaya calistigi devrimci sinemasi, yarim kalmis

ama ardindan gelen sinemacilar i¢in yol agic1 olmustur®®

. Gliney’in 12 Eyliil 6nce-
sindeki filmleri Arkadas, Siirii, Bir Giin Mutlaka ve Endise siyasal sinemanin énemli

ornekleridir.

4.4.5.1. Arkadas

Tirkiye’nin 12 Mart 1971°deki calkantili doneminde sinemadan iki y1l uzak
kalan Yilmaz Giiney, Arkadas’la (1974) sinemaya yeniden doniis yapar. Arkadas, ayni
toplumsal kokenden gelen (kirsal) ve biiyiik kentte yollart ayrilan iki arkadasin yillar
sonra bulusmalarini ve hesaplagsmalarini anlatir. Filmin konusu kisaca sdyledir: Cemil
ve Azem, ayni kokenden gelen, {iniversite yillarinda dost olmus iki miihendistir. Azem,
meslegini i¢cinden geldigi ¢evreye hizmet igin siirdiiriir. Karayollarinda ¢alismaktadir.
Cemil ise, meslegini, sinif atlama 6zlemlerini gidermede kullanir. Cemil, burjuvalasmus,
bu siiregte insanhigimi, 6z degerlerini de koruyamamustir. Istanbul’a yillik iznini
gecirmeye giden Azem, Cemil’in Kiyikent’teki evinde kalmaktadir. Yillar sonra, bir
araya gelen iki arkadas duygusal planda hesaplasirlar. Azem, kendisi gibi kdyden gelen

kirsal kokenli arkadagini alip, zorla kdye gotiiriir. Ancak, Cemil’in kdyiinii, akrabalarini

464 Can Diindar, ‘Bir film, Bir Siyasetci, Bir Intihar’, Milliyet Gazetesi, 12 Temmuz 1999, s. 11.
465 Mustafa Temiztas, “Toplumsal Bir Olay Olarak Y1ilmaz Giiney”, Gériintii, Say1. 1, yil 1995-1996, ss.
22-26.
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gordiikten sonra kendini arayis1 bosunadir. Burjuvazinin ¢ekiciliginin tutsagidir artik.
Iki arkadasin birlikteliginin iginde tasidigi zithik, arkadashg sona erdirecek giice
ulastiginda Azem, Cemil’1 birakir. Cemil-Azem arkadashigi bitmistir, diyalektik bir
sekilde, bu ayrilik yeni arkadagliklar yaratacaktir. Azem, gen¢ hizmetkar Halil’le
simgelenen Kiyikent emekgilerinin gercek, saglikli diinyasina sigmmistir. Filmin
sonunda bir silah sesi duyulur. intihar eden Cemil midir? Bu son seyirciye birakilir.
Cemil, yozlasmanin kaginilmaz sonucuyla yok olurken, Azem, yeni bir arkadasligi, yeni

bir ittifaki gerceklestirir. Halil’in elini eline alir*’.

1974 Tirkiye’sinin toplum katlarindan, kisilerinden, toplumsal iligkilerinden,
ekonomik temelinden, eksiklik ve erdemlerinden kesitler veren Arkadas, Giliney’in
Umut’tan sonra yeni semasini ortaya koyar. Umut’un yalin, saptamaci gercekciligi
Arkadas’ta her cesit sematizmin, hazir regetenin disinda, toplumsal gercekgiligin
belirledigi cesitli ilkeleri derinlemesine ve biitiin ¢aprasikligiyla incelemeye dogru

atilmus bir adimdir*®’.

1972 yilinda hapse konulan Giiney, cezaevinde teorik altyapisini gelistirir,
halkg1 bir sdylem yerine, smnifsal bir bakis kazanir*®®. iki y1l aramin ardindan sinemaya
donen Gliney, bu bakis agisim1 Arkadas’ta ortaya koyar. Giiney, Arkadas’ta burjuva-

zinin igyiiziinii ve siif degistirmis, yozlasmis bir adami anlatir*®,

Politik mesajlarin Azem’in agzindan ve davraniglarindan direkt olarak verildigi
filmde*”°, Semra, devrimci diisiincenin temsilcisidir. Azem ise kiigiik burjuva doniis-

tirdctsudur:

46 Atilla Dorsay, Sinemayi Sanat Yapanlar, istanbul: Varlik Yaymlari, 1986, s. 108.

7 Nijat Ozén, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, C. 7, s. 1896.

8 Giiney, Siyasal Yazilar, s. 63.

469 yilmaz Giiney,“Y1lmaz Giliney Arkadas’t Anlatiyor”, Yedinci Sanat, No. 18, Eyliil 1974, s. 4.
470 Siikran Esen, Tiirk Sinemasimin Kilometre Taslari, s. 97.
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“Yilmaz Giiney bu iki kiside simgelesen egilimleri hayat
tasiyiciligimi yapan insanla yiiz yiize getirir: Birinci insan Cemil 'dir.
Cemil, Azem’in ogrencilik donemi arkadasidir. Aralarinda saglam bir
dostluk vardir. Ancak uzun siire birbirlerini gérmemislerdir. Bu siire
icinde Cemil simif degistirmis, baskalasmis, yozlasmistir. Halil ise
okuma yoluyla dahi olsa sinif degistirme olanagindan yoksun, bir tatil
koyiinde ¢alisan, kendi deger yargilarina yabanct bir gevre icerisinde
bunalan ve bunalimint arabalarin lastiklerini patlatarak asmaya ¢alisan
bir hizmetgi ¢ocugudur. Bu filmde daha ¢ok (belki de isteyerek) devrimci
kiz tipi veya bazi moda sloganlarin kullanilmasindan ¢ok, filmin éziinde,
kendisinde gizlidir. Ciinkii, Arkadas diyalektik a¢idan dogru konmus bir
film degildir, yalnizca, dogrudan dogruya diyalektik bir filmdir. Ciinkii
hepsi dogru konmug bir zitliklar, c¢eliskiler biitiintinii iginde tagsir.
Yozlasmis burjuvazi-geri kalmis koy yasami zithigina karst aydin-emekgi
isbirligi onerilir. Islevini yitirmis eski bir arkadashga karsin yeni bir
arkadashik dogar.””"

Gergeklik filmin en 6nemli o6zelliklerinden biridir. Selim Ileri’nin deger-

lendirmesiyle:

“Arkadag’ta Yilmaz Giiney’in iki ayri sanat anlayisini yan yana
gorebiliyoruz. a) kaba gercekcilik (Semra Ozdamar’'in konusmalari,
Yilmaz Giiney’in Cemil’e soyledigi kimi sézler, Melike’nin asiri
arinmishigy);, b) gercekcilik duygusuna diiriist yaklasim (Melike nin
Azem’e baghligi, Azem’in bir tiirlii Cemil’den vazge¢memesi, Cemil’in
vasama yeniden baslayabilecegini sanmasi vb). Ancak Yilmaz Giiney,
triintinde, gerceklik duygusunu éne alyyor. Yapitin ¢atist bu anlayigin
tstiine kurulu. Rahatlhikla soyleyebilirim Arkadas bu tutumuyla
sinemamizin en diiriist calismalarindan biridir.”™*"

Yilmaz Giiney’in ait olmadig1 bir “sinif’in yasam bi¢imini, gercek ayrintilarty-

la verebilmesi basarisini pekistirir. Atilla Dorsay, bu durumu sdyle aktariyor:

471 Atilla Dorsay, Sinemayi Sanat Yapanlar, s. 108.
472 Selim lleri, “Arkadas Filminde Gergeklik Duygusu”, Cumhuriyet Sinema EKki, 1974, Aktaran:
Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, 2003, s. 327-328.
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“...bu burjuva yasamimin yozlugu ortaya ¢iktiktan sonra, yasamin
icinde bundan, ashnda kendisi gibi koyden gelen kirsal kokenli
arkadasint alip, zorla kéye gotiiriiyor. Orada kékenlerini animsiyor,
kendileri icin ve artik ¢ok kisi i¢in yok olmus yitmis degerlerin yeniden
bilincine variyorlar. Yalnmiz burada ince bir nokta var. Yilmaz Giiney
burada kentlilesmenin, kentlesmenin getirdigi yasam bi¢iminin karsisina
koyliiliigti, koylii kalmayr koy degerlerini siirdiirmeyi koymuyor. Yani
getirilen ¢oziim bu degil. Giiney, sadece insamin kendi oziinden, o0z
degerlerinden, kendi sinifindan kopmamasinin savunusunu yapiyor.””

Film, ele aldig1 temalarin zenginligi kadar, anlatim 6zellikleriyle de Tiirk sine-

masinda asama olusturacak énemli bir yap1tt1r474.

Giliney, Arkadas’ta burjuva smifinin iilke gergeklerinden, sorunlarindan uzak
oldugunun altim1 ¢izerken, siyasal inanc¢larin1 daha somut bir tarzda ortaya koyuyor.
Filmde, tilkedeki sefaletin nedenin “sistem” oldugu savunuluyor. Giliney filmde,
donemin tartigsmalarini yansitan sdylemlere de yer veriyor: Azem ve Cemil’in kdylerini
ziyaret ettigl sahnede turistler fotograf cekmektedirler. Cemil, Azem’e turistlerin ne
yaptigin1 sorar. Azem, ‘sefaletimizin resmini ¢ekiyorlar’ der. Cemil, ‘o kadar tarihi,
giizel yerlerimiz varken buray1 niye ¢ekiyorlar? Mani olalim’ der. Azem’in yanit1 ise,
‘Biz sefaletimize mani olacagiz. Bir giin gelecek bunlar bizim sefaletimizin resmini
cekemeyecekler’ olur. Filmin bir bagka sahnesinde ise, yozlagsmis burjuva kadinin
tokadina Azem yanit verir: “Bu tokadin hesabimi bir giin mutlaka soracagiz.” Bu
sOylem, sol kesimin sik sik kullandig1 gibi, bir giin “bu diizenin” degisecegi sdylemiyle

paralellik tagir.

4.4.5.2. Siirii

473 Atilla Dorsay, Sinemay1 Sanat Yapanlar, s. 106.
47 Nijat Ozon, Karagozden Sinemaya Tiirk Sinemasi ve Sorunlari, s. 42.
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Senaryosunu Yilmaz Giiney’in yazdig1 ve dogru bir secimle, Zeki Okten’e
teslim ettigi Siirii (1978), toplumsal bir destandir*”. Giiney, filmde, son dénemlerini

yasayan Giineydogu’daki asiretlerden birisini ele alir konu olarak.

Filmin Oykiisii kisaca soyledir: Hayvancilikla gecinen, Veysikan Asireti’nin
reisi Hamo (Tuncel Kurtiz), 520 koyunu Ankara’ya gotiirme hazirligr icindedir.
Veysikan’larin son sansidir bu . Cilinkii, hayvancilik giderek yok olmaktadir. Hamo’ nun
siirliyli Ankara’ya gotiirebilmek i¢in oglu Sivan’a (Tarik Akan) ihtiyac1 vardir. Ancak,
Sivan hasta karis1 Berivan’i da (Melike Demirag) birlikte gotlirmeyi ve Ankara’ya
yerlesmeyi sart kosar. Hamo, tepki gosterir, ancak talebi kabul etmek zorunda kalir.
Yolculuk boyunca riigvet, hirsizlik ve yaralanma nedeniyle siirliniin bir kismim
kaybederler. Hamo, tiim bu talihsizlikleri kan davasi neniyle ogluyla evlendirdigi
Berivan’a yiikler. Berivan ugursuzdur, asiretlerinin basina bela olmustur. Siirii, uzun bir
yolculugun ardindan Ankara’ya ulastirilir. Sivan, karist sirtinda ayrilir digerlerinden.
Bir ingaatta bekg¢ilik yapan, Sivan’in arkadasi Sitki'nin (Savas Yurttag) yanina
yerlesirler. Sitki arkadasina is arar, onlar1 doktora gotiiriir. Berivan, tedavi i¢in gittikleri
doktordan utanir ve kendisini muayene etmesine izin vermez. Sivan bir sabah
uyandiginda, karisinin 6ldiigiinii goriir. Karisinin cenazesini memleketine gondermek
icin babasindan para ister. Hamo, para vermeye yanasmaz. Sivan isyan eder, delirir.
Sakinlestirmek yerine kiifreden bir adamin bogazina sarilir ve adami 6ldiiriir. Polisler
gelip Sivan’i tutuklar. Hamo kii¢iik oglu Siileyman’la (Levent Inanir) Ankara
caddelerinin kalabalig: i¢inde yenik ve amagsizca yiiriir. Bir ara arkasina doéner. Siilo
yoktur, kagmistir. Hamo koca kentte yalniz kalmistir. Kentin yogun trafigi icinde,
insanlarin i¢inde bagirarak oglunu arar. Veysikan asireti ¢cokmiistiir. Siirliyli Ankara’ya
gotliren tren, bizi de feodal yapidan kapitalist yapiya dogru siiriikler. Davranislar,
iligkiler, durumlar yolculuk ilerledik¢e degisir476. Hamo Aga’nin kagmilmaz ¢okiisii, bir
cok seyi daha anlatir. Ozellikle dogu ydrelerimizde karsilikli anlasma cabasi ve hosgorii
eksikligi ile bir bulmacaya doniisen kadin/erkek iligkilerinin kadina bir mal gibi bakma

niteligini siirdiiren feodal tavri, o yorenin gelenekleri ve inanclar1 i¢cinde bile olusabilen

475 Siikran Esen, Tiirk Sinemasmin Kilometre Taslar1, s. 170

476 a.ge.,s. 170.
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kusak farklilagmalarini, giderek catigmalarini, bir tren yolculugu boyunca aci bir
bigimde ortaya ¢ikan riigvet somiirli mekanizmalarini, kirsal kesim/biiylik kent arasinda
dramatik boyutlara varan farklilagsmalari, celigkileri, feodalizmin yerini alan kapita-
lizmin istelik feodal degerlerin belli soylu erdemlerinden de styrilmis olarak ortaya
cikan acimasiz ‘orman Yyasalari’ni, yabancilarca siirdiiriilen eski eser ve kalinti

4
soygununu®’’.

Siirii, Yilmaz Giliney-Serif Goren ikilisinin igbirliginin basarili
orneklerinden biridir. Goger asiretin, babanin kisiliginde simgelenen ¢okiisii, yavas
yavas yerlesmekte olan kapitalist ekonomi anlayisi i¢inde feodal diizenin ekonomik
yapist ve ahlak degerleriyle birlikte kacinilmaz ¢okiisii “dokunaklr” bir sekilde veriliyor.
Hamo Aga’nin traktdriin tarlayr siiren izlerken yliiziine yansiyan aci ise, laf kalabalig

yapmadan sinemanin tek bir bir goriintliyle ¢ok sey anlatabilecegine giizel bir 6rnek.

4.4.5.3. Bir Giin Mutlaka

Bir Giin Mutlaka (1975),Y1lmaz Giiney’in senaryosunu hapishanede yazdigi

filmlerden biridir. Filmin yonetmenligini ise, Bilge Olga¢ yapar.

Filmin Oykiisii kisaca soyledir: Grevlerle, Ogrenci yiiriiyiisleriyle, kanl
catismalariyla Istanbul, hareketli giinler gecirmektedir. Gec¢im sartlarinin giderek
agirlastigl bu calkantili giinlerde devrimci genclerden Ismail, Sedat, Hizir ve Vedat,
Sirkeci Gar1 oniinde Birlik gazetesi satarlar. Patronlara, toprak agalarina, somiiriiye
kars1 ¢ikanlarin gazetesidir Birlik. Bir fabrikada is¢i olarak calismakta olan iscilerden
Binali, Akif ve arkadaslari, ellerinde yapistirict kovalar ve firgalar toplanirlar. Ustiinde
‘Fasizm Halklarin Diismanidir’ yazan afisleri kentin duvarlarina asacaklardir. Afiglerin
yapistirilmasi sirasinda hizla yaklasan bir minibiis yanlarinda durur. Minibiisten ¢ikan
karsit gorlislii grubun militanlarinin saldirisina ugrarlar. Polis gelir ve saldirganlar

geldikleri minibiise binerek kacarlar. Binali yarali olarak gozaltina alinirken, Akif ve

477 Atilla Dorsay, Sinemay: Sanat Yapanlar, s. 212.
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arkadaslar1 kagmayi basarirlar. Akif eve gece yarisi doner. Yedi aylik bir bebegi vardir
ve karis1 Sultan’la (Semra Ozdamar) tartisir. Sultan bu hayattan biktigmi sdyler.
Kocasinin baska bir kadinla birlikte oldugunu sanmaktadir. Binali kaldirildig1 hastanede
ameliyattan c¢ikar. Tekerlekli sandalyeyle gotiiriildigii bir odada sivil polislerle
sorgulanir. Bir gece kardesi Hatice’nin (Birtane Gling6r) evi bir grup polis tarafindan
basilir. Ev didik didik aranir, baz1 kitaplara el konulur, Hatice sorgulanir. Akif,
tutuklanir. Sultan kocasini ziyaret ettiginde gercegi 6grenir: Kocasi bir devrimcidir, eve
gec kalmalarmin nedeni de devrimci ¢alismalaridir. Akif hapishaneden ¢ikar. Ilerleyen
giinlerde Akif ve arkadas: afisleme yaparken yine bir saldirtya ugrarlar. Akif vurulur.
Sultan cocugu ile hastanenin Oniinde beklemektedir. Tekerlekli sandalyede, tistii
ortiilmiis Binali’nin cesedi getirilir. Sultan aglar, kucagindaki kii¢iik ¢ocuk, babasinin
Olimiinden habersiz el sallamaktadir. Yilmaz Giiney’in senaryosunu hapishanede
yazdigi Bir Giin Mutlaka, yar1 belgesel bir filmdir. Filmde CHP’nin Taksim
mitingindeki Biilent Ecevit’in konusmasi1 (18 Haziran 1975), DISK’in mitingi (20 Eyliil
1975), Maden Is Sendikasi’nin Philips grevi (26 Kasim 1975), Turizm Is Sendikasi’nin
Hilton ve Cinar Otel grevleri, dldiiriilen bir 6gretmenin cenaze toreni (16 Agustos
1975), Seyyar Saticilar Dernegi’nin diizenledigi is¢i gecesi gibi kurmaca dis1, gergek

sahneler yer alir*’®

. Film, isledigi sorunlar1 zengin ve karmagik boyutlar i¢inde ele
alamamakla ve ideolojik tavrini net bir sekilde ortaya koyamamakla elestirilir*’’. Sansiir
kurulu filmin yurt i¢cinde ve yurt disinda gosterimini yasaklar. Daha sonra Danistay
karariyla yasak kaldirilir. Film, toplum diizenini bozup bazi olaylara yol actif
gerekcesiyle bazi illerde ( Malatya, Kahramanmaras, Gaziantep) yasaklan1r480. Bir Giin
Mutlaka, 1970’11 yillarin siyasal ortamina iyi niyetle yaklagsmaya ¢alisan ancak,
duygusalliga saplanarak vermek istedigi mesajlardan uzaklasan bir film. Tirkiye’nin

baz1 6nemli siyasal olaylarinin gergek goriintiilerine yer vermesi de filmi yapayliktan

kurtaramyor.

4.4.5.4. Endise

478 Agah Ozgiig, Biitiin Filmleriyle Yilmaz Giiney, s. 353.
47 Atilla Dorsay, Sinema ve Cagimz , s. 42.
480 Agah Ozgiig, Biitiin Filmleriyle Yilmaz Giiney, s. 353.

154



Endise’de (1974), Adana yoresindeki pamuk is¢ilerinin yasamindan bir kesit
verilir. Filmin 6ykiisii kisaca s0yledir: Cevher (Erkan Yiicel), bir cinayetin kanlisidir ve
toreye gore Oldiirme sirasi karsi taraftadir. ‘Biiyliklerin’® araya girmesiyle 15 bin lira
karsiliginda cani bagislanir. Ancak, taninan siire igerisinde kan borcunu &demek
zorundadir. Cevher, karisi, kiz1 Beyaz (Inel Ardan), enistesi Ramo (Kamuran Usluer) ve
diger pamuk is¢ileriyle kamyona binip Cukurova’ya dogru yola ¢ikar. Amaci, pamuk
toplayarak kan parasimi biriktirmektir. Bu nedenle pamuk tarlalarinda baslayan greve
katilmaz. Kiz1 Beyaz’1 isteyen hem yashh ve hem de evli olan ¢ift¢i baginin (Nizam
Ergiliden) teklifini kabul etse baslik parasi tamamdir. Ama kizi, sevdigi gence kaginca
bu umudu da suya diiser. Verilen siire de dolmustur. Cevher, arkasina doniip baktiginda
kanlilarimi goriir. Cevher panikle kagmaya baglar, adamlar da takip eder. Sendikalari,
grev haklari, sosyal giivenceleri olmayan, biiyiik bir somiiriinliin pengesindeki tarim
iscileri anlatilir Endise’de. Birilerinin uyarisi, aydinlatmasiyla pamuk iscileri
sezinledikleri somiiriiye son vermek, haklarin1 aramak, birlesmek isterler. Ve ilk kez is
birakmay1 denerler. Konu bir yandan bu sosyo-ekonomik diizeyde gelisirken, diger
yandan is¢ilerden birinin, Cevher’in, toresel planda gelisen kisisel dykiisii verilir. Filmin
basinda, kamyonlar dolusu pamuk toplayicisi tarlalara dogru yola c¢ikar. Gegtikleri
yollarda Bossa, Yagsa, Marsa gibi tarima dayali devasa fabrikalar1 goriiriiz. Boylece
filmde anlatilan tarim iscilerinin sefaletiyle, tarima dayali sanayide hizla biiyliyen
sanayi burjuvazisi arasindaki derin ugurum vurgulanir. Isciyi sdmiiren sadece toprak
agalar1 degildir, somiirii biiyiik oranda burjuva sinifi tarafindan gerceklestirilmektedir.
SOmiirliniin bir ‘sistem’ sorunu oldugu pamuk toplayicilarinin goriintiileri {izerine
radyodan verilen haberlerle de sik sik vurgulanir. Pamuk is¢ilerinin yasadigi sefalet ile
aciklamalar arasindaki g¢eliski vurgulanir: Tarim iscilerinin pamuk fiyatlarini 6grenmek
i¢in dinledikleri TRT radyosunda, hiikiimetin pahalikla miicadele ettigi anlatilir. Haber
biilteninden ayrica, ekonomide hedefin istikrar oldugunu, en fazla ihracat artis1 saglayan
tilkenin de Tirkiye oldugunu 6greniriz. Endise’de tarim iscilerine ¢ikis yolu olarak
bilinglenmeleri ve birlikte hareket etmeleri Onerilir. Birlikte hareket etmemenin cezasi
ezilmek, yok olmaktir: Cevher, kan parasini biriktirmek i¢in greve katilmaz. Ancak
Olimiin yaklastigi anda arkadaslarina seslenir, birlikte hareket etmenin geregini
anlamigtir. Ama artitk ¢ok gectir, giic karsisinda yalnz, caresiz biridir artik.

Bilinglenmenin en énemli yolu ise, yasalardan dogan haklarin1 6grenmektir. Iscilere
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bildiri dagitan gencler, onlara “Tarim kanunundan haberiniz var mi1?” diye sorarlar.
Boylece, 1961 Anayasa’nin iscilere getirdigi haklar hatirlatilir. Pamuk agalar ise
iscilerin "bilingclenmesinden sikayet ederler. Cevher ve ailenin tarlasinda ¢alistig1 aga bu
sikayetini ‘Eskiden bunlar babamin yanima yaklasamazlardi. Simdi hak-mak istiyorlar’
soziiyle dile getirir. Endise, tarim ig¢isinin somiirii olayini perdeye getiren ve sinemanin
etkin ve yaygin gilicii araciligiyla diger toplumsal katmanlara da benimsetmek sansi
tagtyan bir film. Filmin kisileri belli sosyal olusumlar iginde veriliyor. Filmde, tarim
is¢ilerinin sorunlarinin yani sira, kan davasi, kadina bakis (Beyaz’in para karsiligi yash
bir adamla evlendirilmek istenmesi) gibi daha ¢ok bolgeye Ozgli sorunlara da
deginiliyor. Filmin en biiylik 6zelligi ise, biiyiik 6l¢iide belgesellige yaslanmasidir.
Yilmaz Giiney, Adana’ya bagli Yumurtalik ilgesinde Endise’yi c¢ektigi sirada bir
tartisma sonucu yorenin hakimi Safa Mutlu’yu silahla oldiirtip tutuklanir. Olayin
ardindan asistan1 yardimci yonetmen Serif Goren filmi ¢ekip bitirir. Yilmaz Giiney’in
cinayet olayindan oOnce c¢ektigi ve oynadigi kamyonla Cukurova’ya gidis sahneleri

filmin basinda yer alir*™'.

Nijat Ozén’e gore, kan davasmin zaman zaman temel konudan dikkatleri

saptirmasi Endise’yi bir yarim basar1 haline getirir. Yine de Endise, tarim iscilerinin

sorunlarina dogru atilms iyi niyetli bir filmdir***.

481 Agah Ozgiig, Biitiin Filmleriyle Yilmaz Giiney, s. 346.
482 Nijat Ozén, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, C. 7, s. 1901.
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5.12 EYLUL 1980 DARBESI VE TURK SIYASAL SINEMASI

5.1.12 EYLUL ASKERI DARBESININ TURK SiYASAL SINEMASINA GENEL
ETKILERI

12 Eylil 1980 askeri darbesi, 27 Mayis 1960 askeri darbesi ve 1961
Anayasas’nin getirdiklerini yok ettigi gibi, direkt ya da dolayli yollardan Tiirk
sinemasina da onemli zararlar verir. 12 Eyliil darbesinden en fazla en fazla etkilenen
sinemacilar, siyasal-toplumsal durus sergileyen sinemacilardir. 12 Eylil yonetimi
DISK’e bagli Sine-Sen’i kapatir. Sendikanin 25 ydneticisi idamla yargilanir, 6 aydan
2,5 yila kadar hapis yatar, iskence goriir. Serif Goren, Necmettin Cobanoglu, Gani
Turanli, Erol Batibeki iskence goren sinemacilardan birkagidir. 12 Eyliil 1980°den 1991
yilina kadar gecen siirecte Sine Sen sendikal hayattan koparilir, ydneticililerinin

sendikacilik yapma haklar ellerinden alimr™*®’.

12 Eyliil’le birlikte film sayis1 oldukga azalir. Bir y1l 6nce 195 olan film sayisi,
1980 yilinda 62’°ye diiser. Askeri yonetimin siirdiigii 1981 ve 1982 yillarinda bu say1 72,
1983 yilinda 78 olarak gerceklesir. Askeri yonetiminin sona ermesinin ardindan artmaya

baglayan film sayisi, 1984 yilinda 124’¢ ulagir*®*

. Bu yillarda yapim dagitim sistemi de
degismeye baslar. Yesilgam’da yapimci ve onlarin bolge dagitimcilarin sagladigi
avansin yerini 1982’lerden itibaren 10 y1l boyunca video sirketlerinden gelen finansman
kaynagi alir. Hollywood filmlerinin Tiirkiye’de dagitim haklar1 da, yine bu sinemanin
kendi yapisinin tirettigi dagitim tekellerine verilir. Boylece Tiirk filmlerinin yerini hizla
Hollywood yapimlart almaya baslar*®’. Bu dénemde, Ozal hiikiimeti hazirladigi kanun
tasaristyla Hollywood filmlerinin Tiirkiye’de yayilmasini dnlemeye calisir. Ancak; bu

girisim Ozal’m, ABD’nin sinema endiistrisine verdigi énemi yeterince kavrayamadigini

83 Muzaffer Hicdurmaz, “Tiirk Sinemasimin Gelisimi Siirecinde Sinema Emekgilerinin Orgiitlenme
Sorunlar1”, Yeni Insan Yeni Sinema, Say1. 4, ss. 117-119.

4 Nijat Ozon, Karagézden Sinemaya Tiirk Sinemasimin Sorunlari, C. 1, s. 48.

485 Ali Demirel, “Sinemanin Yok Olmasina Zemin Hazirlayanlarin, Sinemay1 Kurtarmalarini Beklemek
Komiktir”, Yeni insan Yeni Sinema, Say1. 4, ss. 113-116.
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da gosteren bir sonla noktalanir. Gazeteci Can Diindar, Turgut Ozal ile dsSnemin ABD

Baskani George Bush’un Amerikan filmlerine iliskin goriismelerini sdyle anlatiyor:

“Turgut Ozal, Cankaya'daki konuguna nicedir camini yakan
konuyu anlatiyor. Bir yil once bir kanun tasarist hazirlamislar: "Higbir
tilkenin filmleri, sinemalarin yiizde 75'inden fazlasin isgal edemeyecek.”
Tasarmin hedefi Hollywood'un hdkimiyetini kirmak... Tiirk sinemasini
korumak...O yil Camp David'de ABD Baskani Bush, bu hazirliktan soz
ediyor: "Korkarum bunu yaparsaniz bizim de sizin tekstil tirtinlerinize
kota koymamiz gerekecek" diyor. Tiirkiye'de sinemalarin toplam cirosu
30 milyon dolar o giinlerde... Tekstille kiyas kabul etmez. Mesaj alintyor
ve tasar: geri cekiliyor. Ancak Ozal, bu "onur kirict durum"u hic
unutamuyor.””

1987 yilinda Yabanci Sermayeyi Koruma Yasasi’nda yapilan degislikle

Amerikan sermayeli filmler Tiirkiye’yi isgal eder.Siikran Esen bu siireci sdyle anlatiyor:

“...86z konusu olan ikinci darbe ise, dogrudan sinemay: hedef
alan bir darbe: “Yabanci Sermayeyi Koruma Yasasi'nda yapilan
degislikle, Amerikan sermayeli uluslararasi film sirketinin Tiirkiye’yi
isgaline izin veren, 1987 darbesi” ki bu darbenin etkisi de yapildigi
vildan baslayarak, dalga dalga giiniimiize kadar eksilmeyen, bekli de
artarak siirmektedir.”**’

12 Eyliil askeri yonetimi doneminde ¢ekilen filmler, icerik olarak siyasal-
toplumsal elestiriden uzak filmlerdir. Bireysel cabalarla gerceklestirilen filmler ise,
askeri yoOnetim tarafindan devlet-karsiti olarak nitelenir, yasaklanirlar. Tirk
sinemasinin, Yol (1981) ve Hakkari’de Bir Mevsim (1982) gibi filmler aracilif ile

88

disariya agilma firsati da engellenir®™. Seks filmleri yerlerini arabesk ve sarkic

486 Can Diindar, “ Avrupa’da Bir Tiirk Sovalyesi, Milliyet Gazetesi, 8 Aralik 2005.

487 Siikran Esen, “Seksenler’de Sinema”, Yeni Insan Yeni Sinema, Say1. 18-19, Sonbahar-Kis 2006-2007,
s. 146.

488 Atilla Dorsay, 12 Eyliil Yillar1 ve Sinemamiz, s. 14.
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filmlerine birakirken, toplum sorunlarini isleyen filmler de birey sorunlarina dogru

yonelir.

Siyasal iktidarin “sivil” yonetime devredildigi donem de Tiirk sinemasinin

baslica tiirlerinin, akimlarin ve yonetmen kusaklarinin genel seriiveni, donem i¢inde

489

toplumun yasadig1 siyasal-toplumsal seriivenle paralellik tasir™ . Riza Kirag, toplumun

bu donemde i¢inde bulundugu durumu sdyle 6zetliyor:

“Hapishanedeki mahkumlarin korkulari neyse, bu toplumsal
iligkideki aktorlerin korkulari da aymi. Hapishanedeki mahkumlar
hayatlarimin  simirlandirildiginin  farkindaydi, disaridakiler de o6zgiir

olmadiklarim biliyordu. Bu yiizden hiyerarsinin simirlart kaniksanmig-
2490
1.

12 Eyliil askeri darbesi sonrasinda, donemin buyurdugu bireycilik politikasina
paralel olarak “birey olamadik, birey olmak lazim” sdylemi hakimdir. “Ozgiirliik, birey
olmak” sdylemlerinin ardinda belli bir diinya goriisii ve ona uygun anlamlandirmalar
vardir. Siyasi iktidarin Turgut Ozal’a gegmesiyle gercek ifadesini bulan bu doniisiim
hareketi cergevesinde, toplum, “depolitize” edilmeye ¢alisihir*'. 12 Eyliil sonrasindaki
dontisiim aydinlar {izerinde de etkili olur. Erman Bostan ve Zahit Atam, birlikte

yazdiklari bir yazida bu konuya iligkin goriislerini sdyle dile getiriyorlar:

“12 Eyliil ilk once biiyiik bir geri ¢ekilisi ve ice kapanmayi
getirmistir. Baski ve siddetin korkung boyutlarda ve hichir hukuk
tamimadan uygulanmasi giivensizligi ve paranoyayr dogurmus, aydin ve
sanat¢t igin toplum giivenilmez-anlasiimaz bir nesneye doniigmiistiir.
1980°li yillarda aydin “Biz bu toplum igin neler diistiniiyorduk onlar
neyin pesinde” hayal kirikligi ile ge¢cmisten belli bir kopusun yaygin ve
genel bir uslamlamasi haline gelmistir. Aydin bir yanda hayal kiriklig

4 Atilla Dorsay, 12 Eyliil Yillar1 ve Sinemamuz, s. 21.
490 Kirag Riza, “90’l1 Yillarda Sinemamiza Bir Bakis”, 25. Kare, Sayi. 30, Ocak- Mart 2000, ss. 12-17.
w1 Kongar, a.g.e., s. 332.
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vasarken kendi ideallerinden uzaklagmistir, onun icin Ozveri, giiven
duygusu ve gelecege iliskin iiretilen toplum tasarimlar: yenilginin
etkisiyle unutulmaya yiiz tutmus ve kendinin yeni duruma adapte ederken
sigindigi  uslamlama  gerekgelerine  domiismiistiiv.  Aydin  kendi
gecmisinden koparken tirettigi mazeretlerle ideolojik bir doniisiime
ugramistir. Ideolojik doniisiim aydini idealsiz bir hale getirmistir. Eski
ideallerin yerine piyasa iginde tutunmak ve popiilerlik arayislar: alirken,
artik bir toplumsal temele dayanmadan konumu burjuvaziyi temel destek
birimi olarak almakta bir sakinca gérmemistir.”**

Toplumsal yasantida meydana gelen ¢alkantilara paralel olarak seksen sonrasi
sinemasinda karsimiza agirlikla bireye, bireyin kendi 6ziinli aramasina iligkin konular
¢ikmaktadir®”. Toplumsal yapiya dayatilan “bireycilik” sonucunda, Yesilgam ideolojisi,
popiilizm ve geleneksellik de tarihe karisir. Yesilgam’in iginden dogan “gercekei”
sinema da gegcerliligini yitirmistir artik. Necla Algan’a gore; tiim eksikliklerine ragmen
yoksulluga, halkin kiiltiiriine, zaaflarina sempati ile bakan Yesilgam’in yerini; halki

kotii ve vahsi gosteren bir sinema alir:

“Yeni Tiirk sinemasi, toplumsali reddetti ve bireyi reklam
filmlerindeki gibi ya da ¢ok satan piyasa popiiler dergilerdeki gibi
tasarladi. Film kahramanlar: tipki reklam filmlerindeki gibi bizlere
tepeden bakan mutlu, zengin, “cagdas, cekici ve dzgiir "diiler. "

Ornegin Atif Yilmaz , Mine (1982) filminde kasabali insanlarin tiimiinii birer
vahsi gibi gérmeyi tercih eder. Onlar artik ekonomik ve kiiltiirel olarak yok sayilan bir
giiruhtur. Donemin tipik ideolojisini yansitan filmlerden Ahh Belinda’da (1986) ise
“oteki” olarak goriiliip dislanan siradan insanin yasami ve degerlerinin igrengligi ve

kabaligidir*””. Erman Bostan ve Zahit Atam da, 12 Eyliil sonrasinda sinemanin daha ¢ok

42 Erman Bostan ve Zahit Atam, “Melodramdan Yansiyan 12 Eyliil Uzerine Provakatif Diisiinceler”, Yeni
Insan Yeni Sinema, Say1. 18-19, Sonbahar-Kis 2006-2007, s.136.

493 Faruk Kalkan, “Tiirk Sinemasina Toplumbilimsel Bir Bakis”, Sinema Yazilari, Say1. 4, Yaz 1993, ss.
22-24.

4% Necla Algan, “80 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Estetik ve ideoloji”, 25. Kare, Say1.16, Temmuz-Eyliil
1996, ss. 4-9.

495 Necla Algan, a.g.m., ss. 4-9.
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bireysel konulara yoneldigini belirtiyorlar. Bostan ve Atam’in, bu donemde sinemanin

bireyi ele alis bicimine iliskin diisiinceleri ise soyle:

“Sinemada islenen bu yeni birey, kendine o6zgii, toplumsal
vasamdan uzak ve elbette ozellikle psikolojik sorunlart olan, 6znel hayati
ile ozdeglestirilerek anlamlandirilan ve cinselligiyle on planda olan, ayni
zamanda idealize edilen bir bireydi. Bu birey sanat¢i i¢in  tutanak
noktast oldu. Burada iki yeni tipoloji ¢ikti: Bir kesim bu bireye o kadar
gozii kapali sarildi, onun yasamina dair biitiinsel bir kavrayisi olmadan ,
diisiinsel-felsefi hi¢cbir dayanak noktasi bulamadan/aramadan onu o
kadar yiiceltti ki sonunda bu kendinden menkul birey, paradan baska bir
sey gormez, kose donmeci, giiciin iktidarina tapan, girisimci
Machiavelli cilere doniistii. Ikinci bir kesim ise marjinal bireye dogru
yoneldi. Toplumdan kagan, kendi i¢ diinyasina gémiilmiis, nedenini bir
tiirlii anlayamadigimiz acilar ¢eken, ne oldugunu bir tiirlii bilemedigimiz
derin  diisiincelere dalan, kesinlikle kendini sistemin disinda
konumlandirmayan, aslinda sistemden once insandan kagan bir kavrayis
sonucu  Statiikonun reddi ve alternatif bir yasam  biciminin
yapilandirilmasiyla ilgili olmayan bir marjinallikti bu.”™**®

Seksen sonrasinda eski kusak yonetmenler etkinliklerini siirdiiriirken bir ¢ok
yeni isim sinema sektoriine girer. Liitfi Akad ve Metin Erksan, tiimiiyle sinemadan
uzaklasmigken; basta Atif Yilmaz, Memduh Un, Halit Refi, Ertem Egilmez vb.
oldukca etkin bir donem gecirirler. Eski kusak yonetmenlerin filmlerindeki degisim,
Darbe sonrasinda sinemadaki degisimi de Ozetler niteliktedir. Yonetmenler icin artik

piyasanin (halkin) talepleri degil, kendi istekleri gecerlidir:

“Yeni Tiirk sinemacilart kendilerini verili kosullarin ¢agiran
soylemlerinin dogrultusunda birey gibi hissettiler. Bireysellikleri
varolan kosullar iginde kuruldu. Bu da baskin ideolojinin bir parcasi
olmakti. Ve bunu tarih disi bireysel bakis agisi seklinde yorumladilar.
Kendileri birey olarak zaman zaman celiskileri farketmis olabilirler.

49 Erman Bostan ve Zahit Atam, a. g.m., s. 136.
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Ama bireysel sinema adi altinda yaptiklart ¢alismanmn seksen sonrasi
soylemle ciddi bir uyusum icinde oldugu ortadadir.”™

Siirii, Diisman gibi filmlerin yonetmeni Zeki Okten’in bu donemin ilk bes
yilinda Kemal Sunal giildiiriilerine yonelmesi, Serif Goren’in Yol’un ardindan kadin
filmlerine ve komedi filmlerine kaymasi, Hakkari’de bir Mevsim’in yaraticis1 Erden
Kiral’da belirginlesen uslup arayislar, Ali Ozgentiirk gibi temelde siyasal angajman

tastyan yonetmenlerin bile bireyci filmler yapmasi bu siireci 6zetlemektedir.

Seksen Oncesinde Maden (1978) gibi filmleriyle is¢i sorunlarina, toplumsal
konulara egilen Yavuz Ozkan’in 12 Eyliil darbesinin ardindan gegirdigi “evrim” de,
yonetmenlerin “diizene” uygum saglamdaki basarisa iyi bir érnektir. Ozkan’m Iki
Kadin adli filmini ele alan Necla Algan, Ozkan’in seksen sonrasi sinemasini soyle

degerlendiriyor:

“Satafatli mekanlar kullaniyor, Yavuz Ozkan. Bu yaklasiminin
poptiler Amerikan sinemasinin ya da pembe dizilerin ideolojisinden
hi¢hir farki yoktur. Gene bu filmde “ozgiirliik” kavramina verilen anlam
da oluk¢a dikkat cekici. Ozellikle Yesilcam ideolojinden bakildiginda
tam anlamda bir ters yiiz olus s6z konusu...Fahise, Yesilcam
sinemasinda “diistiriilmiis” bir enkazdir. Ezilen horlanan insandir.
Yasamin kendi segmemistir ve sonuglarina katlanmaktadr. Oysa Yavuz
Ozkan’in  filmindeki gen¢ kadin, fahiselik meslegini iiniversitede
okurken, herhangi bir meslegi secer gibi, isteyerek’ se¢mistir. Halinden
bir sikayeti de yoktur. Ustelik ¢ok ““0zgiir ruhlu” bir insandir. Fahigenin
ozguirliige bakis1 yonetmenin bakisiyla ortiismektedir ki filmin finalini
bir ayine déniistiiriir.””**

“7 Necla Algan, a.g.m. ss. 4-9.
498 a.g.m., ss. 4-9.
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Benzer bir déniisiim yasayan yonetmenlerden biri de Sinan Cetin’dir. “Ozalci
politikalar1 en iyi anlamis ve 6zel sanat yasaminda uygulamis” bir yonetmen olarak Bir

Giiniin Hikayesi’nden Gékyiizii’ne uzanan yolculugu oldukea ilgingtir*””.

12 Eyliil’lin ardindan, “toplumsal elestiri yapmaya ¢alisan, yetmisli yillarda
sansiiriin yasaklarii bazi ddiinler vererek de olsa agsmay1 basarabilen siyasal filmler de,
12 Eyliil sansiiriine takilir. Hem ticari sinemacilar, hem siyasi sinemacilar
engellenirler.””” 1980 askeri darbesinin iilkede yarattig1 siyasal tablo film konularin1 da
etkiler. Genel olarak toplumsal elestiri filmleri yapilabilse de, 12 Eyliil askeri rejim
elestirisi yapan filmler, ancak 1986’da glindeme gelebilir. 1986 yilindan baslayarak
darbenin sonuglari, getirdigi ozgirlilkk kisitlamalari, siyasal diisiinceleri nedeniyle
tutuklanmis kisilerin, ¢iktiklarinda yasadiklar1 sorunlar, toplumsal psikolojik acilar film
temalar1 arasina girer. “12 Eyliil filmleri” olarak adlandirilan bu filmler, olaylara siyasal
yonlerinden ¢ok, insani agilardan yaklaslrlarsm. Bu filmlerden; Zeki Okten’in Ses
(1986) filmi siyasal diisiincelerinden dolay:r tutuklanarak alti yi1l cezaevinde kalan bir
gencin hapisten ¢iktiktan sonra yasadiklarini igler. Serif Goren, Sen Tiirkiilerini
Soyle’de (1986), yedi yil siyasi tutukluluktan sonra cezaevinden ¢ikan Hayri’nin
cevresiyle iligkilerini, ayn1 goriisii paylastigi arkadaslariyla yol ayriligini anlatir. Zeki
Alaysa, ayni yil cektigi Dikenli Yol’la 12 Eyliil 6ncesini giindeme getirir. Ali
Ozgentiirk’iin Su da Yanar (1986) filminde, 1980°1i yillardaki ¢alkantil1 siyasal ortam
ve bu ortamin aydinlar iizerindeki etkileri ele aliir. Sinema yolculugunun ilk
doneminde Bir Giiniin Hikayesi (1980), Cirkinler de Sever (1981) gibi sola ve
Tiirkiye’nin agmazlarina goz kirpan Sinan Cetin daha sonra Prenses (1986) ve
Gokyiizii (1986) ile gecmisiyle bir hesaplasmaya girisir'">. Prenses, gosterime

girdikten sonra en ¢ok tartisilan ve elestirilen 12 Eyliil filmidir'®.

49 Atilla Dorsay, 12 Eyliil Yillar1 ve Sinemamuz, s. 18-19.

500 Siikran Esen, “Seksenler’de Sinema”, Yeni Insan Yeni Sinema, Say1. 18-19, Sonbahar-Kis 2006-2007,
s. 145.

301 Stikran Esen, 80’ler Tiirkiyesi’nde Sinema, s. 224.

302 Vardan, a.g.e,s. 751.

303 Stikran Esen, 80°ler Tiirkiyesi’nde Sinema, s. 200.
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Muammer Ozer, Kara Sevdahh Bulut’ta (1987), 1980 askeri darbesi ve
sonrasindaki yonetimi elestirir. Sis’te (1988) Ziilfii Livaneli 1978’de siyasal nedenlerle
oldiirtilen oglunun, katil zanlis1 olarak diger oglunun suglanmasi lizerine onu korumaya
calisan Avukat Ali Firat’in miicadelesini perdeye tasir. Hapisten c¢ikan siyasi
tutuklularin hayata tutunma ¢abalarini anlatan bir baska film de Memduh Un’iin Biitiin
Kapilar Kapahyd: (1989) adli filmidir. Film, 5 yil 10 ay hapis yattiktan sonra

hapishaneden ¢ikan Nil’in dykiisiinii anlatir.

12 Eyliil sonrasina deginen bir baska film de Melih Giirgen’in yonettigi
Kimlik’tir (1988). Bir sabah darbe olur ve tank sesleriyle uyanan devrimci {liniversite
ogrencisinin (Tarik Akan) evinde arama yapilir. Tutuklanmasa da sakincalidir. Kimligi
zimbalanarak fislenir'®*. Umit Efekan imzali, Bekir Yildiz uyarlamasi Darbe’de (1990)
Kadir Inanir, 12 Eyliil déneminin siyasal uglarindan bir itirafciy1 oynar. Ve “pismanlik

yasasi”ndan yararlanarak plastik ameliyatla yiiziinii degistirir’"".

Seksenli yillarda farkli bir arayis icinde olan sinemacilardan Omer Kavur,
Gece Yolculugu (1987) filminde varolan sinema ortamindan bunalan bir yonetmeni
anlatir'®®. Bu filmler diginda Sen de Yiireginde Sevgiye Yer A¢ (Serif Goren/1987),
ikili Oyunlar (irfan T6ziim/1989), Ucurtmay1 Vurmasimnlar (Tung Basaran/1989), Av
Zamam (Erden Kiral/1987) 12 Eyliil askeri darbesinin etkilerinin yer aldigi diger
filmlerdir. 1990’l1 yillarda ise 12 Eyliil’iin filmlere yansimalari, yavaslar. Seksenli
yillarda oldugu gibi doksanli yillarda ¢ekilen filmler de, yasanlar1 yeterince sinemaya
yansitamaz. Bekle Dedim Golgeye’de (1990) Atif Yilmaz 68 kusagindan 3 arkadasin
toplumsal ¢oziilmeye karsi verdikleri miicadeleyi ele alir. Yavuz Ozkan’mn Ates
Ustiinde Yiiriimek (1991), 27 Mayis ile 12 Mart’tan gecip 12 Eyliil’e dek uzanan
siireci anlatir. “Abdi Ipekgi cinayeti” iizerine kurulu Uzlasma’da (1991) Oguzhan

Tercan, 12 Eyliil 6ncesine gider. Yavuz Ozkan Bir Sonbahar Hikayesi (1993) adli

304 Agah Ozgiic, Tiirlerle Tiirk Sinemasi, s. 159.
505 a.ge.,s. 159.
306 Necla Algan, a.g.m., s. 7.
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filminde, kadin-erkek iligkileri ve aldatma-aldatilma {izerinden, 12 Eyliil dénemi ve
sonrasindaki doneme gondermeler yapar. Tomris Giritlioglu, 80. Adim’da (1996)
devrimci Korkut’un 12 Eyliil sonrasi eylemci arkadaslariyla bir araya gelmesini,

gecmisi sorgulamalarini, hesaplasmalarimi sergiler™”’.

Yusuf Kurcenli, Coziilmeler’de (1994), 12 Mart Muhtiras1 ve 12 Eyliil askeri
darbesini yasayan insanlarin psikolojik Oykiisiinii isler. Handan Ipek¢i’nin Babam
Askerde (1994) ve Atif Yilmaz’in Eyliil Firtinas1 (2000) filmleri 12 Eyliil donemini

cocuklarin goziinden yansitir.

Ismail Giines 1998’de ¢ektigi Giiliin Bittigi Yer adli filminde toplumsal olgu
haline gelen ve devlet politikast gibi algilanan iskenceyi anlatir. Insanlik ayib

%% Film, “Babani-6gretmenin vurdugu yerde giil

iskencenin her tiirii yer alir filmde
biter” seklinde Tiirkge’ye yerlesmis ve adeta bir deyim haline gelmis, siddeti 6vme
kiiltiirtinden yola ¢ikar. Filmde 12 Eyliil doneminden bahsedilmese, 12 Eyliil sonrasinda
cekilmesi, 12 Eylil donemini amimsatan goriintiilere yer verilmesi ve Tiirkiye’de
iskence dendiginde ilk akla gelen donemin “12 Eyliil ddnemi” olmas1 nedeniyle, filme

bu boliimde yer verildi.

Yilmaz Erdogan Vizontele Tuuba’da (2003), kii¢iik bir Glineydogu kasabada
12 Eyliil 6ncesinde yasanan olaylari isler. Siyasi gruplar arasindaki, zaman zaman

komiklesen, olaylar 12 Eyliil miidahalesiyle son bulur.

5. bolimde ayrintili olarak ele alacak olan Babam ve Oglum (Cagan Irmak/

2005), Eve Déniis (Omer Ugur/2006), Beynelmilel (Sirr1 Siireyya Onder, Muharrem

Necla Algan, a.g.m., ss. 158-160.
5% Agah Ozgiic, Tiirlerle Tiirk Sinemasl, s. 328.
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Giilmez/2006) ve Zincirbozan (Atil Ina¢/2007) son yillarda cekilen 12 Eyliil

filmleridir.

Yonetmenligini Elif Savas Felsen’in yaptig1 Darbe (2000) adl1 belgesel filmde
ise Tirkiye’deki darbeler anlatilir. Gazeteciler, akademisyenler ve siyasetcilerin
goriisleri ve darbelere iligskin goriintiilerin yer aldig1 filmde, 12 Eyliil 1980 darbesine

genis yer verilir.

Turgut Ozal’in “dinin siyasallagmasina”, “siyasal Islam”a verdigi &nemli
destek, 1990’11 yillarda “siyasal Islam™ artik agikca “seriat devleti” kurma cabalarina
déniismesine de yol agar’”. Ozellikle “imam-Hatip” okullarinin, iilkenin imam ve hatip
gereksinimlerini ¢ok asan bir icimde mezun verecek Olcililerde yayginlasmasi, hem
ideolojik olarak “siyasal Islam”mn hem de parti olarak Refah’m giiclenmesi sonucunu

- 510
dogurur’ .

Ozal doneminde yiikselen degerlerin basinda gelen Milliyet¢i Muhafazakar
politikalar radikal unsurlari da zaman icinde beslemeye baslayinca sinemada da
dertlerini anlatmak isteyen milliyet¢i, muhafazakar, hatta islami yoniiyle daha fazla 6ne
cikan filmler cekilmeye baslanir. Bir tiir olarak islami filmlere 12 Eyliil éncesinde de
rastlamak miimkiin, ancak 1990’11 yillarla birlikte bu filmlerin s6ylemindeki radikalizm,
muhalefet bi¢cimi farkli bir yere denk diiger, iktidara giden bir politik giicle birlikte bir

dénem 6nemli sayida seyirciyi sinemaya ¢ekmeyi basarir’',

509 Ugur Mumcu, Tarikat, Siyaset, Ticaret, 21. Basim, Ankara: Um:ag Yayinlari, 1996, Aktaran: Kongar,
a.g.e., s. 225.

510 Kongar, a.g.e., s. 225.

st Kirag, a.g.m., s. 15-16.
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1990'dan sonra Islami filmlerde artik 'hidayete ermenin' ne yiice bir sey
oldugunun &tesinde, filmlerde politik bir sdylem hakim olmaya baslar. Bu politik
soylem Tiirkiye'de Islamiyet'teki degisime paralel olarak bir yasam tarzi dngdrerek
varolan sistemi elestirirken yerine kimi zaman, sadece "muhafazakar", kimi zaman da
"liberal" bir "muhafazakarlik" koyar. “Beyaz Sinema” kavrami kapsamina giren
filmlerin ortaya koydugu islami motifler ve kaygilar, 1980 sonrasinin politik ortaminin
da katkisiyla, onceki donem Orneklerine goére daha belirgindir. Verilmek istenen

mesajlar acik sekilde ortaya koyulmaya calisilir.

Yalmz Degilsiniz (1) (1990), Sonsuza Yiiriimek (1992), Sevdalarin Oliimii
(1992), Yalmz Degilsiniz (2) (1992), Iskilipli Atif Hoca (1993), Kelebekler Sonsuza
Ucar (1993), Oliimsiiz Karanfiller (1995)- Mesut Ugakan, Minyeli Abdullah (2)
(1990), Kurdoglu (1991), Bir Zamanlar Sarhostu (1992), Kanayan Yara Bosna
(1994), Bosna Mavi Karanlik (1994) -Yiicel Cakmakli, Besinci Boyut (1993)-Ismail

Giines, Bize Nasil Kiydimz (1994)- Metin Camurcu, Islami film 6rnekleridir’ 2.

Riza Kirag’a gore; bu filmlerin ortak yonii estetikten uzak, son derece direkt
propagandif filmler olmasidir. Filmler, ne sinemamiz agisindan, ne de herhangi bir
konuyu hikaye etme agisindan bir yenilik tasimadigi gibi, ilk sol sinema orneklerini
sloganct mizacinin da gerisine diiser. Ancak bu filmler; bir siire sonra Tiirkiye’nin
giindemine oturacak irtica, tiirban tartismalarinin ve bu tartismalar1 glindeme getiren
Refah Partisi’nin gliglenerek iktidara gelmesi gibi olaylar1 Oncelemesi agisindan

onemlidir' .

Beyaz Sinema, 90’1 yillarin ilk yarisindan itibaren tiretim hizin1 kaybetmeye

baslar. Bu filmlerin yerini 6zel kanallarda gosterilen diziler ve 2000’1 yillarda gelisen

512 Kirag, a.g.m., ss. 12-17.
513 a.gm.,ss. 12-17.
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VCD-DVD teknolojisinin gelisimiyle paralel olarak kurulan VCD-DVD kuliiplerinde
satilan filmler ve ¢izgi filmlere birakir. Giiniimiizde de Islami ideolojinin yayilmasini

saglamak adina, sinema ve ¢izgi filmlerle, 6nemli calismalar yiiriitilmektedir.

12 Eyliil sonras1 bunca olumsuzlugun yaninda Tiirk sinemasinin gelismesini
saglayan yeniliklere de sahne olur. 1980’lerin en 6nemli akimlarindan biri, “kadin
filmleridir’. Atif Yilmaz Mine filmiyle bu akimin onciiliigiinii yapar. Kadinlari, ya iy1
uctaki “melek” ya da kotii uctaki “seytan” disiler olarak yansitan Yesilgam filmleri
siirmekle birlikte, bu donemde kadinlari “ insan” olarak géren filmler de yapihr’'*. Bu
filmlerin ortak ozellikleri ana kahramanlarinin kadin olmasi, Yesilgam sinemasindan
farkli olarak ayaklarinin {istiine basan, birer cinselligi olan ve onu gerektiginde dolu
dolu yasayan kadinlar olmalaridir. Atif Yilmaz’in ardindan Serif Géren, Omer Kavur
vb. yonetmenler de bu birer cinsel nesne degil, birer 6zne olmaya soyunan kadin

kimligini filmlerinde islerler”"”.

80’li yillarda Arabesk filmler sinemacilarin sarildigi bir dal olur. Senaryolari
arabesk miizik sozlerinden esinlenen, bas rollerini arabeskg¢ilerin oynadigi filmler
cekebilecekleri kadar izleyiciyi salonlara g¢eker, daha cogunu da video-kasetlerle
evlerinde ve kahvehanelerde ulasirlar’'®. Bir diger 6nemli yaklasim, bu dénemde
Yesilcam’in anlati kaliplarmin disina ¢ikan tiirlerde ve filmlerin yapisinda goriiliir.
Gergekiistiicii, fantastik, diigsel gibi kavramlar filmlerde goriilmeye baslar.
Yeniliklerden biri de teknoloji kullaniminin gelismesidir. Kisacasi, 1980’1i yillar, Tiirk
sinemasint genis bir kitleye seslenen biiyiik bir popiiler sanat olmaktan yavas yavas
cikip cok daha genis kisisel, 6zgiin bireyci ve dolayisiyla ¢cok daha kiiciik seyirci

gruplarina seslenen bir ugras haline gelmesinin oykiisiidiir.

Si4 Stikran Esen, 80’ler Tiirkiyesi’nde Sinema, s. 41.

315 Necla Algan, a.g.m., ss. 4-9.
316 Stikran Esen, 80°ler Tiirkiyesi’nde Sinema, s. 223.

168



5.2.12 EYLUL 1980 DARBESININ iZLEYICILERIN YAPISINA
ETKILERI

12 Eyliil askeri darbesiyle baslayan, Turgut Ozal hiikiimetleri déneminde
stirdiiriilen depolitizasyon politikasi, sinema izleyicisi iizerinde de derin izler birakir.
Toplumun yerine bireyi, toplumsal ¢ikar yerine bireysel c¢ikari koyan bu politikalar,
izleyici yapisini da ayni dogrultuda sekillendirir’'’. Seksen sonrasindaki antidemokratik
ortam, izleyiciyi sinemadan uzaklastirir. 1975°te 150 milyon olan seyirci sayis1 1985°e
gelindiginde 42.5 milyona kadar diiser. Buna paralel olarak ayn1 yillar arasinda sinema
salonu sayis1 1350°den 767’ye geriler’'®. 12 Eyliil ve sonrasinda uygulanan politikalarin
izleyici yapina olumsuz etkilerinden biri de, yabanci-yerli film izleme oraninadir. 12
Eyliil 6ncesinde yerli film izleyicisi yabanci film izleyicisinin ii¢ katidir. 1982°den
baglayarak yerli film izleyicisi yabanci film izleyicisine gore azali’'’. Sinema
izleyicisinin sayisinin artmaya baglamasi, 12 Eyliil rejiminin gevsemeye bagladigi 1986
sonrasina rastlar. Ancak, sinema izleyicisinin yapisinda Onemli degisiklikler
gozlenmektedir. Seksen Oncesinde “ailelerin eglencesi” sinemaya; artik gencler daha
cok ilgi gostermektedir. 1994 yilinda yapilan bir arasgtirmaya gore sinemaya giden
kitlenin %80’ini 15-30 yas arasindaki seyirciler olugturmaktadir. Sinemaya gidenlerin
% 46’s1 dgrencilerden olusmaktadir’™. Genglerin yogun ilgisi, Tiirk sinemasi agisindan
sevindiricidir. Ancak, Erdal Atabek’in “kayip kusak™ olarak niteledigi; Emre Kongar’in
“higbir sey bilmeye merakli degildir, bilgiye yalniz kendi ¢ikari i¢in ilgi duyar. Bencil
ve ¢ikarcidir.” seklide tammladigi®®' genglerin cogunlugunu olusturdugu seyircinin
tercihleri, distindiiriiciidiir: Yapilan arastirmaya gore 12 Eylil’tin sekillendirdigi
izleyicinin tercihleri soyledir: “...En ¢ok sevilen sinema tiirii komedidir. Komedi tiiriinii
% 34 liik bir kesim tercih ediyor. Macerayr % 19’luk, korku-gerilimi ise % 14 liik bir

grup tercih ediyor.”*

317 Atilla Dorsay, 12 Eyliil Yillar1 ve Sinemamuz, s. 13.
318 Nijat Ozon, Karagozden Sinemaya Tiirk Sinemasi ve Sorunlar1, C. 1, s. 53.
519
a.g.e., s. 50.
320 Bilgig, a.g.c., s. 104.
2 Kongar, a.g.e., s.332.
522 Bilgig, a.g.e., s. 105.
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Atilla Dorsay, 12 Eyliil sonrasinda geng kusagin film tercihlerini s6yle yorum-

luyor:

“Genel ortamin kiiltiirsiizlesmesine karsin, toplumsal-siyasal
cabalarin, orgiitlerin, eylem bigimlerinin azligi, giderek yoklugu, geng
kusaklart daha ¢ok kiiltiire ve sanata yoneltti. Ger¢i donemin, egitim
alaninda yillardir siiregelen yetersizlikten de kaynaklanan genel bilgi ve
kiiltiir eksikligi ozelligi, kimi zaman bu yonelmeyi kisir, yiizeysel ve
giidiik kilmadi degil. Ornegin sanat adina en ucuz kitle kiiltiirii
orneklerine, en bayagi popiiler iiretim ¢abalarina ragbet edildi, en bos
adlar bas taci edildi. %

Yukarida degindigimiz arastirmanin sonuglarmin da ortaya koydugu iizere; 27
Mayis miidahalesinin ardindan ilk Ornekleri verilen, yetmisli yillarda sayilar1 ve
izleyicisi artan siyasal-toplumsal filmlere 12 Eyliil sonrasinda izleyicinin ilgisi yok
denecek kadar azdir. Sinema seyircisi, daha ¢ok popiiler sinemanin {riinlerine ragbet

etmektedir.

5.3.12 EYLUL 1980 DARBESI, SANSUR VE OTOSANSUR

1982 Anayasast’yla birlikte sansiir anayasaya da girer. 1961 Anayasasi’nin
aksine; 1982 Anayasasi’nin diisiince acgiklama ve yayma Ozgiirliiglinii diizenleyen 26.
Maddesi bu 6zgiirliigii kabul ettikten sonra, “bu fikra hiikkmii radyo, televizyon sinema
ve ya benzeri yollarla yapilan yaymlarin izin sistemine baglanmasia engel degildir”

diyerek film sansiiriine olanak vermistir'>*. Siikran Esen’e gore; 12 Eylil dénemi

323 Atilla Dorsay, 12 Eyliil Yillar1 ve Sinemamuz, s . 22.
524 Mehmet Semih Gemalmaz, "Tiirk Hukuk Diizenlemesinde Sinema Filmlerinin Sansiiriine Bakis",
istanbul Barosu Dergisi, C. 61, Say1. 4-6, Mayis-Haziran 1987, ss. 340-352.
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sansiiriin en etkili oldugu donemdir. Genel ifade 6zgiirliigii kisitlamalariyla ¢akigarak

etkisini arttirmistir’ .

1979°da ¢ikarilan “Tiirk Sinema Kurumu Yasa Tasarisi” Polis Vazife ve
Selahiyetleri Kanununun 6. maddesini kaldirip, sansiir rejimine son vermesi, ruhsat
sistemi yerine beyanname sistemini getirir ve sansiirsiiz oynatilacak filmlerde sug
unsurunun bulunmasi durumunda ceza kovusturmasi yolunu agar. 12 Eyliil askeri
darbesinin ardindan bu tiizliglin yerine, 23.8.1983 tarih ve 83/7006 sayil1 Bakanlar
Kurulu karar ile yiirtirliige konan “Filmlerin ve Film Senaryolarinin Denetlenmesine
[liskin Tiiziik” getirilir. Tiiziik, Polis Vazife ve Selahiyetleri Kanunu’nun 6. maddesine
dayanan film sansiirli, rejimini yeni boyutlar i¢inde uygulamaya tekrar sokar. 1983
Sansiir Tiziigli’'nde 1977°dekinde oldugu gibi iki denetleme kurulu ongoriir; “Film
Denetleme Kurulu” ve “Film Denetleme Ust Kurulu”. Gérevleri de 1977 kurullartyla
aymi niteliktedir’®. Sinema filmleri rejiminin, Polis Vazife ve Selahiyet Kanunu’nun
disina ¢ikarilip ayr bir kanunla diizenlenmesine yonelik girisimler 1986 yilinda sonug
verir. 1986 yilinda, FIYAP’m (Film Yapimcilari Dernegi) girisimiyle 3257 sayil
“Sinema Video ve Miizik Eserleri Kanunu” kabul edilir. 1986 tarihli Sinema, Video ve
Miizik Eserleri Kanunu, senaryo asamasindaki sansiire son vererek 16 yas siniri
uygulamasini getirir. Kanun yetkili bakanlik olarak da Kiiltiir Bakanligi’n1 kabul eder.
Belirtilen kanuna bagli olarak, Sinema, Video ve Miizik Eserlerinin Denetlenmesine
Iliskin Yonetmelik’e gore, sinema filmleri gosterime ¢ikarilmadan once Kiiltiir
Bakanlig1 Telif Haklar1 ve Sinema Miidiirliigii'nce SESAM (Sinema Eseri Sahipleri
Meslek Birligi), Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti ve Kiiltiir Bakanligi temsilcilerinden
olusan bir alt komisyon tarafindan degerlendirilir. Komisyon’un denetlenmesini gerekli
gordiigii yapimlar, Milli Giivenlik Genel Sekreteri, Milli Egitim Bakanhg, Icisleri
Bakanligi, Kiiltiir Bakanligi, SESAM ve MESAM (Miizik Eseri Sahipleri Meslek

Birligi) temsilcileri ile Kiiltiir Bakani1 tarafindan segilen bir sanat¢inin olusturdugu

525 Siikran Esen, Yeni Insan Yeni Sinema, s. 145.

526 3. g.m., ss. 340-352.
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Denetleme Ust Kurulu’na gonderilir. Ust kurul uygun bulmadig: takdirde denetlenen

filmin gdsterimi yasaklanir®”’.

3257 sayili Kanunun 6. maddesi geregince ¢ikarilan “Sinema, Video ve Miizik
Eserlerinin Denetlenmesi Hakkinda Yonetmelik”in 1. maddesine gore, denetimin
Olciileri sunlardir: “Devletin iilkesi ve milletiyle boliinmez biitlinliigii, milli egemenlik,
cumhuriyet, milli glivenlik, kamu diizeni, genel asayis, kamu yarari, genel ahlak ve
genel saglik acindan sug ya da suga tesvik edici unsuru ihtiva etmesi, milli kiiltiir, 6rf ve
adetlerimize uygunlugu.”Yasanin bu 6lgiilerine, yonetmeliklerde “‘siyasete/dis siyasete
aykir1”, “devletin siyasetini olumsuz yonde etkileyecek”, “milli duygulart incitecek”
gibi yasada olmayanlar1 da eklenir. Yasa biitlin bu sinirlamalarin yaninda denetlemeden
gecmis bir film i¢in bile, miilki idare amirine “bodlgenin 6zellikleri sebebiyle toplumsal
bir olaya sebebiyet vermesi muhtemel” filmlerin dagitim ve gosterimini, yetki ve goérev
siirlar1 igerisinde yasaklama yetkisi vermistir. 1986 tarihli yasayla getirilen yeni
denetleme diizeni, eski denetleme tiiziigiine gore daha “liberal” goriiniisiine karsin,
ozellikle uygulamada eski sert ve kat1 gelenek ve anlayisi siirdiirmektedir; iistelik bir yil
sonra (4/2/1987) yonetmelikleriyle birlikte degisiklige ugrayip biraz yumusatilmak

zorunda kalmasina ragmen’>*,

Darbenin ardindan, yapilan film sayist iyice aldigi i¢in sansiir kurullarinin
oniine ¢ok az sayida film gelir. Bu az sayidaki filmden Serif Géren’in  Yilanlarmn Ocii
(1985) filmi, ilk cevriminin akibetine ugrar ve sansiirlenir. Film, Danistay karariyla
gosterime girebilir”. Muammer Ozer’in Kara Sevdah Bulut, Yusuf Kurcenli'nin

Karartma Geceleri sansiire ugrayan diger filmlerdir’*".

527 Stikran Esen, a.g.m., s. 340-352.

328 Nijat Ozon, Karagozden Sinemaya Tiirk Sinemasi ve Sorunlari, C. 2, s. 61-62.
529 Atilla Dorsay, 12 Eyliil Yillar1 ve Sinemamuz, s. 31.

539 Agah Ozgiic, Tiirlerle Tiirk Sinemast, s. 158.
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1990’lardan baglayarak daha ozgiirliikk¢ii bir ortamin varligindan séz etmek
miimkiindiir. Ancak, Handan Ipek¢i'nin Biiyiik Adam Kii¢iik Ask filminin basima
gelenlerin gosterdigi gibi sansiir mekanizmasi hala islemektedir. Belirtmek gerekir ki,
merkezi ya da yerel resmi kurum ya da kisilerin miidahaleleri sonucunda o6zellikle
politik konulardaki bazi filmlerin yasaklanmasi durumu da hala s6z konusudur. Valililer
kendilerine verilen yetkiyi kullanarak, "Tirk polisini kiigiik diisiiriicii ve iilkenin
biitlinliigiinii bozmaya yonelik fikir empoze etmek isteyen sahneler oldugu", “ahlak
bozucu oldugu” gibi gerekgelerle filmlerin gosterimini yasaklayabilmektedirler. Tiirk
sinemas1 tarihi incelendiginde, otosansiiriin &zellikle sansiiriin = “siki1”  sekilde
uygulandigr donemlerde arttigi goriilir. 12 Eyliil sonrasinda yasanan siireg, bu
donemlerin basinda gelir. Otosansiiriin etkileri, 6zellikle 1986’da baslayan “12 Eylil”
filmlerinde goriiliir. Otosansiir, Tiirk sinemasinin geri kalmasinda dnemli etmenlerden
biridir.. Tiirk sinemasinda, ozellikle siyasal-toplumsal sorunlari ele almak isteyen
sanatcilar, filmlerini otosansiirden gecirerek yapabilmisler, bu durum ise anlatmak

istediklerini filmlerine yeterince yansitamamalarina neden olmustur.

5.4.12 EYLUL 1980 DARBESI SONRASI FILMLERE ORNEKLER

27 Mayis sonrasinda ¢ekilen filmlerde oldugu gibi burada da filmleri beg baslik
altinda incelemeye calistik. Basliklarda ismi yer alan ve 12 Eyliil’li en 1y1 yansittigini
diisiindiigiimiiz filmleri ayrintili olarak incelemeye calistik. Bunun disinda ayni baslik
altinda yer alan filmlere de, tekrara diismenin risklerini de géze alarak, kisaca degindik.
12 Eyliil’e iliskin filmleri segerken sadece 12 Eyliil sonrasini ele alan filmleri
incelemenin ¢alismamizin kapsami agisindan yetersiz olacagini diislinerek, 12 Eyliil

oncesine, yani 12 Eyliil’e yol agan olaylar1 isleyen filmleri de calismamiza dahil ettik.

5.4.1. 12 Eyliil’e Elestiri: Yol ve Diger filmler
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Yonetmen : Serif Goren, Senaryo : Yilmaz Giiney, Miizik : Sebastian Argol —
Kendal (Ziilfii Livaneli), Oynayanlar : Tarik Akan, Serif Sezer, Halil Ergiin, Meral
Orhonsay, Necmettin Cobanoglu , Semra Ucar, Hikmet Celik, Sevda Aktolga, Tuncay
Akca, Hale Akinli, Turgut Savas, Hikmet Tasdemir, Engin Celik, Osman Bardakgi,
Enver Giiney, Erdogan Seren, Y1l : 1981

Yol, Yilmaz Giiney’in hapishane goézlemlerine dayanarak hapisten izinli ¢ikan
bes kisinin dykiisiinii anlatir. Ugiiniin dykiisii 6liimle sonuglanan bes kisinin trajik
seriiveni, geri kalmishgin getirdigi tlim aksakliklar1 sogukkanli, hi¢bir kolayliga
kagmayan bir tutumla yansitilir’®'. imrali yari-agik cezaevine gelen bir emirle
mahkumlarin bayram izinlerinin ¢iktig1 bildirilir. Yola ¢ikmak i¢in izin kagitlarini alan
mahkumlardan Seyit Ali (Tarik Akan), Mehmet Salih (Halil Ergiin), Omer (Necmettin
Cobanoglu), Mevliit ( Hikmet Celik), Siileyman (Giiven Sengil) ve Yusuf (Tuncay
Akga) izinlerini gecirecekleri memleketlerine dogru yola ¢ikarlar. 12 Eyliil yonetiminin
hakim oldugu tiim yurtta sikiyonetim uygulanmaktadir. Cocuk yasta hapse diisen
Yusuf, arama sirasinda izin kagidini kaybettigi i¢in gozaltina alimir. Cezaevinden
gelecek yanita dek gozaltinda kalacaktir. Siileyman, karisina-kizina ve annesine
kavusmak iizere arkadaslarindan ayrilarak yola koyulur. Mehmet Salih, karis1 Emine’yi
(Meral Orhanoy) ve iki ¢ocugunu gormek i¢in Diyarbakir’a gider. Esinin ailesi onu bir
kuyumcu soygunu sirasinda ailenin kiiglik oglu Aziz’i yarali birakip kagmakla
suclamaktadir. Korkaklikla su¢ladiklart Mehmet Salih’in esini ve ¢ocuklarin1 gérmeye
gelmesini hos karsilamazlar. Ertesi giin Mehmet Salih Emine ve g¢ocuklarini alarak
kacar. Ancak bir sonraki istasyonda trene binen Emine’nin kiigiik kardesi Sefer
tarafindan, ¢ocuklarinin gozii onilinde oldiiriiliirler. Nisanlis1t Meral’1 (Sevda Aktolga)
gormek amaciyla Gaziantep’e giden Mevliit, Meral’in akrabalarmin siki takibi
nedeniyle bas basa kalma hayalini gerceklestiremez. Esini ve oglunu gérmek icin
Konya’ya giden Seyit Ali, kdyiine vardiginda tiim diinyasi yikilir. Esi Zine (Serif Sezer)
kendisini aldatmis, kardesleri tarafindan Siirt’teki baba evine gotlirlilmiistiir. Siirt’e

dogru gii¢ bir yolculuga ¢ikan Seyit Ali, Zine’yi ayaklari zincirle bagli, perisan bir halde

331 Nijat Ozon, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, C. 7, s. 1902.
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bulur. Istememesine ragmen, tore geregi esi Zine'yi Oldiiriilmesi gerekmektedir.
Sonunda kendisi i¢in daha kolay bir yol bulur. Kasabaya giderken iki kiginin soguktan
donarak 6ldiigiinii 6grenir. Seyit Ali, esi ve oglunu alarak kasabaya dogru yola koyulur.
Karisin1  oldiirmekten vazgecer, ancak, Zine soguk havada yapilan bu yolculuga

dayanamaz ve oliir.

Omer, Urfa’daki kdyiine ulastiginda, jandarmalarin bazi evleri kusattigim go-
rir. Kusatilmis evlerden elleri baslarinin {izerinde ¢ikan kagakgilar Jandarmaya teslim
olurlar. Ertesi giin Jandarma Ooldiiriilen kacakgilarin cesetlerini  getirir. Koyliiler
korkudan cesetlere sahip ¢ikmazlar. Olenler arasinda Omer’in kardesi Abuzer de vardir.
Baska bir kizda gonlii olan Omer artik tore geregi kardesinin karisiyla evlenmek zo-

rundadir.

Yilmaz Giliney, Yol’'un senaryosunu, deneyimlerine dayanarak Isparta
Cezaevi’'nde yazar. “Arife-Bayram” adli seneryonun ¢ekimini 6nce Erden Kiral iistlenir,
ancak Giiney’le yasanan tartismanin ardindan Serif Géren filmi tamamlar’*?. Giiney,
senaryoda sikiyonetimin iilke iizerindeki baskismni, agirhgimi vurgular’. Mahkumlarin
Oykiileri ile 12 Eyliil sonrast Tiirkiye’sinin bir panoramasi gozler oniine serilir. Kurban
Bayramu da dzellikle segilmistir. Izne ¢ikan kader kurbanlari, disarinin bir hapishaneden

daha beter oldugunu goriirler. Mahkumlar ayrica yolda kurbanlar da verirler’**.

Sikiyonetimin iilke tizerindeki agir baskisi filmin bagindan itibaren hissettirilir:
Cezaevindeki anonslarda sikiyonetim komutanliginin kurallarin siki sekilde uyulmasini
istedigi vurgulanir. Seyit Ali, memleketine gitmek i¢in beklerken askerlerce apar topar
toplama merkezine gotiiriiliir. Memlekete gidecegini sdylediginde askerler c¢ikisirlar

‘Saat besten sonra sokaga ¢ikma yasagi var. Bilmiyor musun?’. Filmin ilerleyen

332 Agah Ozgiic, Biitiin Filmleriyle Yilmaz Giiney, s. 364.
533 Giikran Esen, 80°ler Tiirkiyesi.’.nde Sinema, s.'197.
3% Ahmet Soner, “Yol’un Cekim Oykiisii”, Yeni insan Yeni Sinema, Say1. 6, Sonbahar 1999, ss. 59-63.
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boliimlerinde de, 12 Eyliil yonetiminin baskici uygulamamalarina sahit oluruz.
Mahkumlarin yolculuklar1 boyunca siirekli kimlik kontrolleri yapilir. Kontroller
sirasinda izin kagidin1 kaybeden Yusuf, tiim yalvarmalarina ragmen, goz altina alinir.
Mahkum olup olmadigi Cezaevi yonetimine sorulacaktir. Yusuf gozaltinda tutuldugu
hiicreden disartya bakar. Disarida askerlerin talim yaparken soyledikleri marslar
duyariz. Bu sirada Yusuf’un izledigi kuslar, tellerden havalanarak uzaklasirlar. Giiney,
boylece darbenin 6zgiirliigii yok edisini simgesel olarak anlatir. Darbenin, Kiirtler
agisindan daha agir gectigini ise Omer’in babasinin agzindan verilir: “Su giinler kotii

giinler. Korku her evin bahgesi. Hele Kiirt isen...”

Senaryoda bulunan darbeye iliskin baz1 boliimler ise, 12 Eyliil kosullari
nedeniyle ¢ekilemez. Bursa otogarinda askeri bir operasyon sirasinda vurulan bir gencin

anlatildig1 boliim bunlardan biridir’*’.

Yol, Yilmaz Giiney’in diger siyasal filmleri gibi iilke sorunlarina iliskin bir ¢ok
konuyu ustaca aktariyor. Giiney; gelenekler, toplumun kadia bakisi, yoksulluk v.b.
konulara deginirken, bir taraftan da toplumu derinden sarsan 12 Eyliil’in baskici
uygulamalarina sert elestirilerde bulunuyor. Giiney’in, hapiste olmasina ragmen, bu
filmi hayata gecirmedeki cesur tavri Tiirk siyasal sinemasi i¢in de dnemlidir. Yonetmen

Serif Goren ise usta ¢ekimleriyle, filme cok sey katmus.

Yurt digina kacirilarak seslendirme ve teknik islemleri Fransa’da yapilan Yol,
1982 Cannes Film Senligi’nde Birincilik Odiilii olan Altin Palmiye’yi, Costa Gavras’in
Missing (Kayip) adli filmiyle paylasmistir. Yasa dis1 video kasetlerinde izlenen Yol, on

sekiz y1l sonra (12 Subat 1999) ilk kez Tiirkiye sinemalarinda vizyona girebilmistir’°.

335 Soner,"a.g.m., ss. 59-63.
536 Agah Ozgiic, Biitiin Filmleriyle Yilmaz Giiney, s. 364.
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12 Eyliil askeri darbesini ele alan bir baska film de Zincirbozan’dir (2007).
Admi, 12 Eylil sonrasinda bazi siyasilerin mecburi ikamete tabi tutuldugu,
Canakkale’deki askeri tesislerinden alan Zincirbozan’in konusu, Tiirkiye'nin yakin
tarihindeki en g¢alkantili donemi olan 1979-1983 yillar1 arasinda geger. Senaryosunu,
gazeteci Avni Ozgiirel’in yazdig1 yonetmenligini Atil inag'in yaptig1 film, Gazeteci
Abdi Ipekei suikasti ile baslayan, 12 Eyliil 1980 askeri miidahalesine kadar tirmanan
teror olaylarini, bu olaylarla basa c¢ikmaya calisan siyaseti, ordunun yonetime el

koymasini, siyasi liderlerin siirgline gonderilislerini ve o siiregte yasananlari anlatir.

Filmin senaristi Avni Ozgiire’in “ezberi bozmak™>’ i¢in yazdigimi sdyledigi
Zincirbozan, 12 Eyliil’lin, “i¢” nedenlerinin yani sira “dis” nedenlerini de giindeme
getirmesi bakimindan énemli bir film. Ancak oyuncularin, donemin siyasi aktorlerine

benzetilmek istenmeleri bazi sahnelerde filmi yapaylastiriyor.

5.4.2. 12 Eyliil Déneminde Yasanan Iskenceyi Konu Edinen Filmler: Ses

ve Diger Filmler

Yénetmen : Zeki Okten, Senaryo: Fehmi Yasar,Oynayanlar: Tarik Akan, Nur
Siirer, Kamran Usluer, Giiler Okten, Orhan Cagman, Kamran Yiice, Yavuzer Cetinkaya,

Ali Erdemci, Yil: 1986

Film, Bodrum’un Giimiislik Kdyii’ne bir yabancinin (Tarik Akan) gelmesiyle
baslar. Bir kolu tutmayan gencin kim oldugu, nereden geldigi merak konusu olur.
Acilarin ve yorgunlugun izlerini tasiyan geng, annesiyle tatilini gecirmek iizere koye
gelmis olan Sermin’in (Nur Siirer) de dikkatini ¢eker ve arkadagliklar1 yavas yavas

ilerlemeye baslar. Iki genc arasindaki yakinlasma heniiz baslangicindayken, kulagina

337 Milliyet Gazetesi Pazar Eki, “Ezberbozan Zincirbozan", 08 Nisan 2007, s. 5.
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takilan ve eski gilinlerin kotii anilarini hatirlatan bir kahkaha sesi her seyi altiist eder.
Geng adam, eski bir kiliseye gotiirdiigii olas1 “iskencecisiyle” bir hesaplasmaya girisir.
Bu kez ac1 ve korku ile dolu eski anilar tersine donmiistiir. Cellat kurban, kurban cellat

olmustur sanki>*.

Ses, 12 Eyliil’den sonra, bu dénemdeki iskenceye deginen ilk filmdir’*. Filmin
kahramani (filmde ismi yoktur), siyasal diisiincelerinden dolay: yillarca hapishanede
kalmis, iskence gdrmiis onbinlerce kisiden biridir. Iskenceyi gostermez ydnetmen
izleyiciye ancak, kolunun sakatligi, uykuda sayiklamalari ve 6zellikle filmin baslarinda
meze olmaya hazirlanan ahtapotun doviilme sahnesinde yiiziindeki act dolu ¢izgiler
gencin yasadiklarini anlamaya yeter. Ahtapotun doviilme sahnesi, aym1 zamanda 12
Eylil doneminde hapse atilan insanlarin, baskiya, iskenceye ugramalari eylemini
simgeler’*’. 12 Eyliil doneminde yasanan iskenceye deginen ilk film olmasi bakimindan
onemli bir film olan Ses, bir ¢ok hata ve eksilik tasidig1 gerekgesiyle elestirilir. Atilla
Dorsay, Ses’in anlatmak istediklerini derinlemesine isleyememesinin, donemin kosul-

larindan kaynaklandig goriistindedir:

“Bir tiir ask seriiveni seklinde gegen ilk béliimiin ardindan,
filmin asil mesajinin verecegi varsayilan son béliimde de, somut, acik bir
vaklagim getirilmiyor. Film, pek ¢ok soru ve farkli degerlendirmelere
neden olacak agik noktalar birakarak sona eriyor. Bir ¢ok eksikligine
ragmen Ses, iskenceye deginen ilk film olmasi ve “devrimci” tipini

) e . 541
perdeye yansitmasi agisindan énemli bir siyasal filmdir.

Ses, 12 Eyliill doneminde yasanan iskenceyi giindeme getirmesi bakimindan
onemli, ancak eksik bir filmdir. Filmde, gencin sayiklamalar1 sirasinda gordiigiimiiz
iskence sahneleri disinda, 12 Eyliil’e iliskin bir bilgi yok. Filmde, gencin ge¢gmisine dair

de higbir sey 6grenemiyoruz.

538 Burcak Evren, Tiirk Sinemasinda Yeni Konumlar, istanbul: Broy Yaymlari, 1990, s. 108.
539 Stikran Esen, 80’ler Tiirkiyesi’nde Sinema, s. 199.

40 Atilla Dorsay, 12 Eyliil Yillar1 ve Sinemamiz, s. 232.

341 a.g.e.,s.233.
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Ismail Giines’in filmi Giiliin Bittigi Yer (1999), Tiirk toplumunda siddet
kiltiiriinii 12 Eyliil doneminde sugsuz oldugu bilindigi halde, muhbirlik yapmasi i¢in
korkung iskencelerden gegirilen bir gencin trajedisi ekseninde sorgular’*. Film; “Sakin
sasirmayin kendinizi goreceksiniz” yazistyla baslar. Ismini bilmedigimiz, hatta siyasi ve
ideolojik kimligi hakkinda bile bir ipucu edinemedigimiz geng, biliylik umutlar1 ve
alinir. Ondan, bazi olaylara karistig1 diisiiniilen bir kisim arkadaslarini ispiyon etmesi
istenmektedir. Gen¢ adam ya istenenleri bilmemekte ya da ispiyoncu konumuna

diismemek i¢in direnmektedir. Ama bu direnis nedeniyle iskencenin her tiirliisiine ugrar.

Filmin yonetmeni, geri doniislerle anlattig1 iskence sahnelerini derinligi ve tiim
tirkiitiiciiliigiiyle gosterir izleyiciye. Iskence sahnelerinin tekrariyla olusan aksakliklar
bir yana birakilirsa iskenceyi ve siddeti sorgulamasi a¢indan cesur bir film Giiliin
Bittigi Yer. Film, alt1 dakikalik bir kisaltmadan sonra ikinci kez sanstire takilir. 16 yas

sinirt ile gosterime girebilir®.

12 Eyliil doneminde gozaltinda iskence konusunu isleyen bir baska film de
Omer Ugur'un Eve Déniis (2006) adli filmidir. Ugur, senaryosunu da yazdig1 filmde,
siyasal faaliyetlerle ilgisi bulunmayan ve yanlislikla goézaltina alinan bir is¢inin

basindan gecenleri anlatir.

12 Eyliil’e dogru giden giinlerde politik atmosferle ilgili olmayan is¢i Mustafa,
(Mehmet Ali Alabora) esi Esma’yla (Sibel Kekilli) birlikte televizyon taksitini 6deme

derdi icinde olan bir ig¢idir. Cuma giiniine arkadaslariyla bir piknik organize eder

32 Alin Tasciyan, “Altin Portakal Kimin Olacak”, Milliyet Gazetesi, 1 Ekim 1999, s. 19.
33 Agah Ozgiic, Tiirlerle Tiirk Sinemast, s. 329.
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Mustafa, Giilhane’de. Ama Cuma giinii kalktiklarinda , onlar1 sabahleyin radyoda Hasan
Mutlucan*, sokakta askerler karsilar. Darbe olmustur. Ulke kurtuldugu i¢in sevinmisler,
piknik iptal oldugu icinse tiziilmiislerdir. 12 Eylil’le birlikte etrafinda tanidigi tiim is¢i
liderleri ve sendikacilarin alinip goétiiriilmesi karsisinda duyarsiz davranan Mustafa,
hicbir ilgisi olmadig1 halde goz altina alinir ve 22 giin gozaltinda kalir. Bir siire sonra
bir yanlislik oldugu anlasilinca Mustafa serbest birakilir. Fakat gozaltinda iken esi
evden ve isten atilmig, kendisi de issiz kalmistir. Siirekli olarak da gozaltinda
yasadiklarinin etkisindedir. Filimin sonlarina dogru ev sahibinin kendisini ihbar ettigini
O0grenmesine ragmen gidip ev sahibinden hesap soramaz. Sadece ev sahibinden degil
gozaltinda 61diigli halde; ¢atismada oldiiriildiigii soylenen gozaltinda tanidigi Hoca’nin

(Atlan Erkekli) ailesine de haber vermeye cesaret edemez.

Eve Doniis, siyasetten uzak duran, “siradan vatandaglarin” 12 Eyliil’linii beyaz
perdeye tasiyor. Atilla Dorsay’m 12 Eylil filmlerini incelerken belirttigi gibi,
baslangicinda bu kesim darbeyi sevingle karsilar’**. Mustafa’nin da yasayarak anladig
gibi 12 Eyliil iilkenin tiimiinii savurur. Darbeyi destekleyen “siradan vatandaglar” bile,

12 Eyliiliin siddetinden payina diiseni alir.

Eve Doniis, 1980 ve 1990’lh yillarda c¢ekilen “12 Eyliil filmlerine” gore
donemin olaylarina ve iskenceye daha cesurca yaklasiyor. Film, darbenin sadece siyasal
olaylara katilanlar1 degil, tiim toplumu etkiledigini, “Siradan vatandaglarin” 12 Eyliil’e
yaklagimlarin1 verme konusunda da basarili. Mehmet Ali Bora’nin inandiriciliktan uzak

oyunculugu, Sibel Kekilli’nin aksanli konugmalar1 filme ¢ok sey kaybettiriyor.

> Atilla Dorsay, 12 Eyliil Yillar1 ve Sinemamz, s. 239.

* Hasan Mutlucan: “Kahramanlik Tiirkiileriyle” taninan Tiirk Halk Miizigi sanatgist. 12 Eyliil bildirisinin
ardindan ,“Kahramanlik Tiirkiileri” albiimiinden “Yine de Sahlaniyor” adl: tiirkiisii ¢almir. Boylece ad1 darbeyle
Ozdeslesir.
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5.4.3. Cezaevinden Cikan Siyasi Tutuklu ve Hiikiimliilerin Yasadiklarim

Anlatan Filmler: Sen Tiirkiilerini Soyle ve Diger Filmler

Yonetmen: Serif Goren, Senaryo: Turgay Aksoy, Oynayanlar: Kadir Inanir,
Sibel Turnagdl, Tunca Yonder, Aytag Oztuna, Levent Dénmez, Serif Goren, Muadelet

Tibet, Yil: 1986

Sen Tiirkiilerini Séyle, 12 Eylil askeri darbesi sirasinda siyasal
diisiincelerinden dolayr tutuklanan Hayri’nin (Kadir Inanir) eve déniisiiyle baslar.
Hapiste iskence gormiis ve yillar sonra serbest birakilmigtir. Hayri’nin hapiste gecirdigi
yillarda iilkede ¢ok sey degismistir. Eski “dava” arkadaslar1 ¢oktan doniis yapmislardir,
kimi isadami, kimi sinemaci, kimi reklamci olmustur...Hepsi de eski giinleri, ideallerini
unutmuslard1r545. Gecmisten bahsetmekten hoslanmazlar, Hayri’nin yanlarinda
oldugunu unutup is konusurlar siirekli. Bununla da yetinmez Hayri’yi sorgularlar.
Ulkede ise her yeri yabanci reklam panolari, yabanci firma adlart kaplamistir'*,
Kendini ylizeysel anlamsiz, amagsiz iligkilerin i¢inde bulan Hayri, yalniz kiigiik Ozan’la
iligki kurabilir. Ve bu “yapay” ortami geride birakip “gdzaltin1” gecirecegi Konya’ya
dogru yola ¢ikar. Evden ayilirken de “Basmizi dik tutun, oglunuz utanilacak bir sey

yapmad1” der.

Filmde Hayri’nin goziinden anlatilan ortam, 12 Eyliil askeri darbesi ve sonraki
siiregte  Ozal tarafindan uygulamaya konulan politikalarin eseridir. Toplumu
“depolitize” etmeyi amaglayan bu politikalar, filmde elestirilir. Akrabalari, Hayri’ye
geemis olsuna geldiklerini unutup sohbete dalarlar. Kadinlarin giindemi izledikleri
televizyon programlari, erkeklerin ise ticarettir. 12 Eyliil sonrasinda, serbest piyasa

ekonomisi politikalar1 uygulamadadir. Sohbetten 6grendigimiz kadariyla; Amerika

5 Atilla Dorsay, a.g.e., s. 230 .
346 Stikran Esen, 80°ler Tiirkiyesi’nde Sinema, s. 199
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Birlesik Devletleri’nden yapilan ithalat ¢ok kar getirir hale gelmistir. Mal degerleri de
ABD dolar1 iizerinden hesaplanir olmustur. Bir siire sonra ziyaret¢iler ve Hayri’nin aile-
si televizyona dalarlar. Televizyonda izledikleri ise, 12 Eyliil sonrasinda iilkeye girisi
hizla artan yabanci filmlerden biridir. Hayri, “yabanct” hisseder kendisini. 12 Eyliil’tin
halk iizerinde yarattig1 korkunun boyutu o kadar fazladir ki aradan onca y1l gegcmesine
ragmen komsular Hayri’yi tehlikeli bulurlar. Babasi bile, oglunun hata yaptigina olan
inancim1 korumaktadir. 12 Eyliil ve sonrasinin “bireycilik” politikalar1 da toplumda
hayat bulmustur artik. Hayri’nin arkadaslar artik “6zgiir bireydirler”, onlar1 sinirlayan
“ideal”lerden kurtulmuslardir. Serbest piyasa ekonomisinin temel ayaklarindan rek-

lamcilik da dahil para getirecek isler yapmaktan geri kalmazlar.

Filmin, 12 Eyliil ve sonrasinin “idealleri” yok edip her seyi paraya endeksleyen
anlayisini, toplumdaki ¢ozlilmeyi vermekte basarili oluyor. Ancak bu tespitlerin
sinemasal anlatim yerine daha c¢ok diyaloglarla, uzun sahnelerle verilmesi filmi
monotonlastirtyor. Hayri’nin ge¢misine, hapiste yasadiklarina iliskin yeterince bilgi
verilmemesi de filmin eksiklerinden biri. Hayri’nin, filmin sonunda, elini silah gibi
yaparak arkadaslarina ates ettigi (bir anlamda ge¢misine siinger ¢ektigi) ve kiiciik

Ozan’a giilerek gelecege dair umudu vurguladigi sahneler ise filmin en etkili sahneleri.

Memduh Un’iin Biitiin Kapilar Kapahydi (1986) adl1 filmi de bu bdliimde ele
alinacak filmlerden biridir. Film Istanbul’da Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde okurken
siyasal diislincelerinden dolay:1 tutuklanan Nil’in (Ash Altan) Oykiislinii anlatir. Nil,
iskenceyle gecen 5 yilin ardindan saliverilir. Artik {ilke de, yasadig1 cevre de, yakinlari
da eskinden ¢ok farklidir. 12 Eylil her seyi parcalamis, bir ¢ok seyi alip gotiirmiistiir.
Izmir’de yasayan ailesi bile ona yabancilasmistir. Zor da olsa yeni hayat sartlarina
alismak, yasama tutunmak zorundadir. Bir yandan yarida kalan okulunu tamamlamak,
bir yanda da ¢alismak amaciyla Istanbul’un yolunu tutar. Ancak, isler yolunda gitmez.
Okula kabul edilmez, sabikasi nedeniyle is de bulamaz. Sikintilara daha fazla

katlanamaz ve bir Ada gezisinden doniiste, denize atlayarak intihar eder.
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Biitiin Kapilar Kapahydi, 12 Eyliil doneminde gdzaltina alinan, iskence
goren ve hapishane siirecinin ardindan hayata yeniden tutunmaya ¢alisan ylizbinlerce
insanin ortak Oykiilerini tasiyor beyaz perdeye. Bedenleri iskenceye dayanabilmis,
ancak “diinyalarindan” 6nemli bir bolimiinii duvarlar arasinda birakmig ylizbinlerin...
Ve daha da acisi, hapishaneye verdikleri onca yillar yetmiyormus gibi, 12 Eyliil
hayatlarinin geri kalanin1 da zehrediyordu onlara. Artik “digsarinin™ da “igeriden” c¢ok
farki yoktur onlar i¢in. Biitiin Kapilar Kapaliydi, 12 Eyliil’in ezdigi bu insanlarin
yasadiklarin1 basariyla anlatir. Memduh Un, dayandign saglam senaryonun da
yardimiyla, zaten iskenceyle zedelenmis bir gen¢ kadinin yasama tutunabilmek ig¢in
cirpiniglarini ve sonunda giiciinii yitirigini giizel goriintiiler ve yalin bir sinema diliyle

anlatmaktadir’®’.

Yonetmenligini Muammer Ozer’in yaptigi Kara Sevdah Bulut (1987) adh
film, 12 Eyliil’tin hemen ertesinde baskiya ugrayan bir ailenin yasadiklarini anlatir. Film
darbe haberini radyodan duyan ¢iftin “Eyvah” diye iiziilmeleriyle baglar. Darbenin
hemen ertesinde sendika, is¢i ve insan haklarini savunmasi nedeniyle kadin (Zuhal
Olcay) tutuklanir. Ciktiginda, dengesini yitirmis, kisiligi hirpalanmis bir kadindir. Esi
(Haluk Biliner) ise, tiim sorumlulugun (¢cocuguna, annesine, babasina bakmak zorunda
kalmasi) omuzlarina ¢okmesi nedeniyle zor giinler gecirir. Yasanan tiim bu acilarin
sorumlusu olarak esini gérmektedir. Ona gore higbir seye karst gelmeden, olanlar

kabullenip, ¢alismak gerekir.

Stikran Esen, film hakkinda soyle der:

“Film, 1980 askeri darbesini ve sonrasindaki yonetimi cesaretli
bir bi¢imde elestirmektedir. Tutuklamalar, baskilar, muhbirlikler, kitap
yakmalar, igkenceler anlatilmaktadir birer birer. Insanlarin kisiliklerine
ve sectikleri konuma gore, bu donemdeki tutum ve davranmislar
sergilemektedir filmde.”>*

347 Siikran Esen, , 80°ler Tiirkiyesi’nde Sinema, s. 211.

548 a.g.e.,s. 205.
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Kara Sevdali Bulut, sinema tarihimizde yasaklarla en fazla ugrasmak zorunda
kalan filmlerden biridir. Filme daha laboratuar islemleri siirerken, laboratuar
sahiplerinin ihbar1 iizerine polis¢e el konulur. Higbir yasal dayanagi olmayan bu islem
daha sonra durdurulur. Sonra sansiir kurulunca yasaklanir, ¢esitli senliklere katilmasi

engellenir. Danistay’1n “yiiriitmeyi durdurma karari”nin ardindan gésterime girebilir™®.

12 Eyliil askeri darbesinin ardindan cezaevinden ¢ikan siyasi tutuklu ve
hiikiimliilerin yasadiklarini anlatan bir baska film de Zeki Alasya’nin yonetmenligini
yaptig1 Dikenli Yol (1986) adli filmidir. Film, 12 Eyliil 6ncesinde yasak bir kitab1
okurken tutuklanan eylemci Hiiseyin’in (Kadir Inanir), hapishane yillarmin ardindan

cevresine uyum saglamakta yasadig: giicliikleri anlatir.

Hiiseyin icereyken, bir eylemciye yardim eden agabeyi 6ldiiriiliir. Bu 6liimden
sorumlu tutulan Hiiseyin, ailesince diglanir. Kiiciik yegeni bile ¢ikisinda Hiiseyin’le
konusmaz. Ailesi, agabeyin 6liimiiniin acisini ve “cezalandirma” duygusunu siirdiirmek
veya gecmisi unutarak yeniden bir par¢ca mutluluk aramak ikilemi ile karsi

550

karsiyadirlar’™”. Dikenli Yol’daki Hiiseyin’in uyum sorunu toplumla degil, ailesiyledir.

Filmde, 12 Eyliil 6ncesindeki siyasal olaylara bakis oldukca yiizeyseldir™'.

Cagan Irmak’in Babam ve Oglum (2005) filmi de Dikenli Yol’da oldugu gibi,
hapisten ¢iktiktan sonra ailesiyle (babasiyla) uyum sorunu yasayan bir “eylemcinin”
yasadiklarim1 anlatir. Sadik (Fikret Kugskan), babasinin itirazlarina ragmen Ege'deki
ciftlikten, liniversitede gazetecilik egitimi almak icin ayrilir. Onun ziraat mithendisligi
okuyup ciftligin idaresini eline almasin1 isteyen babasi Hiiseyin (Cetin Tekindor), siyasi
olaylara karistigini 6grendigi Sadik’1 evlatliktan reddeder. 12 Eyliil gecesi esini dogum
sirasinda kaybeden Sadik, politik faaliyetlerinden dolay1 hapse girer. Hapiste gordiigii

9 Atilla Dorsay, 12 Eyliil Yillar1 ve Sinemamz, s. 239.
330 a.ge.,s.234.
331 Stikran Esen, a.g.c., s. 203.

184



iskence nedeniyle sagligi bozulan Sadik, hastaligmin 6liimciil oldugunu anladiginda
oglu Deniz'i (Ege Tanman) Ege'deki ciftlige, annesinin ve konusmadigr babasinin
yanina gotiirmekten baska bir yol bulamaz. Sadik ve babasinin gegmisle hesaplagmalari
ise oldukg¢a sikintili gelismelere yol agar. 12 Eyliil’de ailelerin yasadig1 “par¢alanmay1”
ve iskenceyi yeniden glindeme getirmesi bakimindan olumlu elestiriler alan Babam ve
Oglum, baz1 elestirmenlerce 12 Eyliil’i sorgulamak yerine duygusal bir dykiiyii 6n
plana c¢ikarmakla ve ylizeysel kalmakla elestirilir. Erman Bostan ve Zahit Atam’in

ortak kaleme aldiklar1 bir yazida filme iliskin goriisleri soyledir:

“12  Eylil siireci ve toplumsal yansimalar: sinemamizda
biitiinliiklii bir sekilde nerede ise hi¢ islenmemis, bir olgu. Babam ve
Oglum’un da 12 Eylil’le simgelenen donem yada darbenin kendisi
hakkinda degil, melodram ve dram arasinda gidip gelen bir iislupla,
biiyiik oranda Yesilcam’in  Oykii anlatma gelenegi ile ortiisen bir
oykiileme anlayisiyla, parcalanan bir ailenin trajik olaylar sonucunda
yeniden bir araya gelisini anlatan bir film oldugu séylenebilir.”>>*

Tomris Giritlioglu, 80. Adim’da (1996) devrimci Korkut’un 12 Eyliil sonrasi
eylemci arkadaslariyla bir araya gelmesini, gegmisi sorgulamalarini, hesaplagmalarini

sergiler’™.

Umit Efakan’mn Bekir Yildiz’dan uyarladifi Darbe’de (1990) 12 Eyliil
doneminin siyasal suglularindan birinin (Kadir Inanir) bir itiraf¢iya doniisiimiinii anlatir.

itirafe1 “pismanlik yasasindan yararlanarak yiiziinii degistirir’>*.

5.4.4. 12 Eyliil Oncesini Anlatan Filmler: Sis ve Diger Filmler

352 Erman Bostan ve Zahit Atam, a.g.m., s. 135.
533 Agah Ozgii¢, Tiirlerle Tiirk Sinemast, s. 158-160.
334 a.ge.,s. 159.
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Yonetmen ve Senaryo: Omer Ziilfii Livaneli, Oynayanlar: Rutkay Aziz, Sevtap

Parman, Asli Atlan, Ugur Polat, Kenan Pars, Menderes Samancilar, Ulkii Tamer, Aytag

Yiirikaslan, Yil: 1988

Omer Ziilfii Livaneli’nin Sis adli filmi, avukatlik yapan hakim emeklisi Ali
Firat’in (Rutkay Aziz) siyasal nedenlerle 6ldiirtilen oglunun, katil zanlis1 olarak diger
oglunun suglanmasi iizerine onu korumaya calismasini anlatir. Film, 27 Mayis
darbesinden baslayip 1970’li yillarin sonlarina dek uzanan 6ykiisii i¢inde Tirkiye’den

kesitler verir.

Sis, Ali Firat ve ailesinin 1960 darbesini radyodan duymalariyla baslar. Ailenin
hakim olan biiylik oglu Ali Firat, darbeyi olumlu karsilar. Fransa’da egitim gordiigiinii
ogrendigimiz kiigiik kardes ise, darbeyi ve agabeyin tutumunu elestirir. Iki kardesin
babalar1 bir albaydir ve o gece gorevde olmasindan anladigimiz kadariyla darbeyi
gerceklestiren veya destekleyen subaylardan biridir. O sirasinda 9-10 yaslarinda olan
Murat ve Erol ise darbeyi bir oyun gibi algilar. Siyah-beyaz olarak izledigimiz bu
boliimiin ardindan gegisle 1978’li yillarin istanbul’unda, catismalarin iginde buluruz
kendimizi. Ali Firat’in oglu Murat vurulur. Siipheli, karsit goriiste yer alan diger oglu
Erol’dur. Ali Firat, acisini i¢ine gomerek katil zanlis1 olarak su¢lanan oglunu, hem onu
Oldiirmek isteyen oOrgiitten, hem de hapse diismesinden kurtarmak i¢in ugrasmaya
baslar. Filmde, 1960 darbesini destekleyen Kemalist-biirokratik kadrolarin temsilcisi
olarak verilen Ali Firat’in goziinden, Tiirkiye’nin bir darbeden diger darbeye giden
sirecine tanik oluruz. Devletin sadik memuru Ali Firat, ogullarinin basmna gelen
olaylarin ardindan gercek Tiirkiye’yi kesfetmeye baslar. Ulkedeki sagci-solcu
ayrismasini, dini tarikatlari, yoksullugun insanlari suca ittigini kavrar’>. Bir taraftan 12
Eyliil askeri darbesi oncesinde iilkede yasananlar izleyiciye aktarilirken, diger taraftan

da iilke sorunlarma yabanci kalan “biirokratik” yap1 elestirilir. Ulkenin &nemli

555 Ali Hakan “Imgeler ve Tatlar...”, Beyazperde Dergisi, Kasim 1989, Say1. 1, ss. 8-11, Aktaran: Siikran
Esen, 80’ler Tiirkiyesi’nde Sinema, s. 209.
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noktalarinda bulunan bu kesim, “kardesin kardesi vurdugu” bir ortama siiriikklenmesini

gorememekle suglanir.

Stikran Esen’e gore, Sis olayin toplumsal boyutunu vermekte yetersiz kalir.
Filmde, 70’li yillardaki siyasal ¢alkantilarin toplumsal boyutlar1 gézard: edilir’>®. Murat
Belge ise, izledigi bu tiir filmler icinde farklilig1 nedeniyle Sis’i “en i1yi 6rnek™ olarak
degerlendirir™’. Sis, olaylarin toplumsal boyutlarini vermekte yetersiz kalryor. Ornegin,
filmde terér konusunda devletin, yoneticilerin sorumluluklarina; dis baglantilara
deginilmiyor. Terdr, kandirilan genclerin bir birini 6ldiirmesine indirgeniyor. Genglerin
birbirlerini 6ldiirdiikleri silahlar nereden ve nasil gelmektedir? Bu soru da yanitsiz
kaliyor. Sinan Cetin’in yonetmenligini yaptigi Prenses (1986), gosterime girdikten
sonra en cok tartisilan ve elestirilen 12 Eyliil filmidir. Film, gosterime girdigi doneme
cogu elestirmence “yanlis” film olarak nitelendirilmistir’>®.  Filmde karsimiza ii¢ tip
cikar. Bir sol orgiitiin eylemci iiyesi Tarik (Tung¢ Okan), Tarik’in sevgilisi Nevres
(Serpil Cakmakli) ve bir rastlant1 sonucu tanistigi Nevres’e “prenses” adini takan ugari
fotograf¢1 Selim. Karl Marx’tan bir alintiyla baslayan filmde Nevres, “Devrimci” bir
grubun militanlarindan olan Tarik araciligiyla orgiite girer. Tarik’la Nevres, bir eylem
i¢in Iskenderun’dan Istanbul’a gelirler. Nevres eylem sirasinda, Selim’le tanisir. Tarik,
onu iilkeyi kurtarmak i¢in gerekli gordiigii ¢atismalarin igine ¢ekerken, Selim ona her
tiirlii toplumsal sorumluluktan, siyasal miicadeleden uzak, yalnizca kendisi ig¢in
yasamay1 onerir. 1ki erkekten, dolayisiyla iki yasam biciminden birini segmek zorunda

kalan Nevres, her ikisini de segmez, kendi yoluna gider.

Prenses’i “yapay” bir film olarak nitelendiren Atilla Dorsay, Sinan Cetin’in

filmde biiyiik hatalar yapigin1 belirtir:

336 Stikran Esen, 80’ler Tiirkiyesi’nde Sinema, s. 209.
557 Agah Ozgii, Tiirlerle Tiirk Sinemast, s. 158-159.
338 Stikran Esen, 80°ler Tiirkiyesi’nde Sinema, s. 201.
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“....Gegmisteki orgiit mantigini, siyasal eylemleri elestirmek
bir sey, bunlara toptan bir nefretle yaklasmak baska bir gey...
“Prenses’in gosterdigi, agzimin ag¢tiginda yiginsal naralar veya
mitralyoz sesleri sacan, orgiitlii miicadeleyi, her seye, aska, cinsellige,
hayatin ta kendisine zit goren, gencecik bir kizi goziinii kirpmadan
oliime gonderen eylemciler, belki sagda da solda da var oldular. Ama
bunlar, tiim bu tiir eylemlerin tipik kisileri miydiler, bu tiir hasta tipler,
tiim bir sol soylemin temsilcisi gibi gosterilebilir mi? Oliime, éldiirmeye
dur dedigi i¢in genel bir onayla karsilanan bir askeri miidahale,
ozellikle sola karsi tam bir baski kuran bir siyasal yonetime
dontismiisse, gecmisteki yanlislari, hem de bu tir sorumsuzca
elestirmenin yeri ve zamani midir diye sorulmaz mi?... Velhasil Sinan
Cetin onemli yanhslar yapmig, Tiirkiye'deki radikal solun, hatta genel
bir ilerici tavrin kolay kolay hazmedemeyecegi bir yemek pisirmis....">>

Erden Kiral’in filmi Av Zamam (1987), 12 Eyliil oncesindeki bir cinayeti
konu alir. Filmi, Stkran Esen’in “80’ler Tiirkiyesi’nde Sinema” adli kitabindan

alintilarla aktaralim:

“Yonetmenin, ‘Av Zamam bir 12 Eyliil filmi degil. Politik, ama
dénem bu filmde sadece bir fon. Oykii, bir yazarin siddetten geri ¢ekilisi,
i¢ hesaplasmasi ve bir kadinla tanisip yeniden kendine doniisii tizerine
kuruluyor’ demesine ragmen biz filmi 12 Eylil filmleri arasina aldik.
Clinkii her ne kadar dogrudan o donemi ve olaylarini anlatmasa da,
filmde anlatilan yazar, 12 Eyliil éncesinin bir iiriiniidiir. O donemin
aydinlarindan bir tanesidir ve terdre kurban gitmis profesor arkadasinin
oliimiiniin etkisindedir. O doneme karsi ne yapmasi gerektigi, ne yaptigi
iizerinde siirekli hesaplagmaktadir. Oyleyse, Av Zamani bir 12 Eyliil
filmidir. Filmin gectigi tarih, Agustos 1980 tarihidir. Goriintiistinden,
Cavit Orhan Tiitengil* oldugu anlasilan profesoriin teroristlerce
oldiiriilmesi, arkadasi olan yazarin katlanabilecegi son olaydir. Artik
yvazar, ¢izer, diisiintir bir ¢ok aydimin oldiiriildiigii bu toplumda yazmak
da anlamsizdir...Filmin kahraman yazar dogdugu Cunda adasina adeta
siginmistir... Adada yazarin gozleri oniinde dort kisi, karsit goriisten bir
genci yakalayarak oldiirmiislerdir. Artik anlamistir ki terorden kagis

339 Atilla Dorsay, 12 Eyliil Yillar1 ve Sinemamz, s. 237-238.

* Prof. Dr. Cavit Orhan Tiitengil: Istanbul Universitesi iktisat Fakiiltesi 6gretim iiyesiyken 7 Aralik 1979
sabahi, gorevine gitmek iizere Levent’teki evinden ¢iktiktan kisa bir siire sonra ugradigi silahli saldir1 sonucu hayatini
kaybetmistir.
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miimkiin degildir. Baska bir gece de, bir silah O’nu aviamak i¢in pusuya
yatmstir. Filmin sonu iki secenekli olarak bitirilmistir.... »560

“Abdi Ipekgi cinayeti” iizerine kurulu Uzlasma’da (1991 ) Oguzhan Tercan, 12
Eyliil 6ncesine gider. Elestirmenlerden olumsuz elestiriler alan filmi Abdi Ipekgi’nin

kiz1 Niikhet Izet de “Bu filmle uzlasmamiz miimkiin degil” sdzleriyle elestirir®’.

Yavuz Ozkan’in Ates Ustiinde Yiiriimek (1991) adli filmi, Kurtulus Savast,
Atatlirk Devrimleri, tek ve c¢ok partili donemler, 27 Mayis, idamlar, 12 Mart ve 12
Eyliil'den giinlimiize kadar gelen siyasal yasami baleyle, dansla Oykiileyen farkli bir
film. Fonda siirekli silah sesleri duydugumuz filmde, Tiirkiye’de demokrasi, insan
haklari, ¢atigmalar, siyasal kavgalar sorgulaniyor. Filmde, ayrica darbelerin Tiirkiye’de
onceden yazilmis bir oyun gibi on yilda bir sahneye koyuldugu savunuluyor. Yavuz
Ozkan, Tiirkiye’nin 6nemli dénemeglerini, Tiirk izleyicisinin pek de alisik olmadig1 bir

dilde, dansla, miizikle basaril1 bir sekilde anlatmay1 bagarmas.

frfan Toziim’iin ikili Oyunlar (1989) filmi Bilgesu Eranus’un 1968 kusa-
gindan devrimeci kar1 kocanin on yil sonra, 1978’deki hesaplagsmalarini anlatan
oyunundan uyarlamadir. T6ziim, senaryoya devrimci kar1 kocanin bir on yil sonrasin1 da

eklemistir’®.

Atif Yilmaz da Bekle Dedim Golgeye'de (1990), dava arkadasligi yapmis bir
grup arkadastan Erdal'in, cinayete mi kurban gittigi yoksa intihar m ettigi belli olmayan
6liimii tizerinden 12 Eyliil dncesine uzanir’®. 12 Mart ara donemi sonrasinda yurtdigina

¢ikan solcu bir eylemci olan Erding, ortalik durulunca geri doner ve gazetecilik

360 Stikran Esen, 80’ler Tiirkiyesi’nde Sinema, s. 207-208.
361 Agah Ozgiic, Tiirlerle Tiirk Sinemasi, s.160.

362 Siikran Esen, 80°ler Tiirkiyesi’nde Sinema, s. 212.

53 Agah Ozgiic, Tiirlerle Tiirk Sinemas,s.159.
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yapmaya baslar. 68 kusagindan Erdal adli bir arkadasinin gizemli 6liimii {izerine olay1
arastirmaya koyulur. Oliim nedenini arastirirken ilging bulgularla karsilasacaktir.
Kuskulular listesinde Erdal'ln emekli general olan iivey babasiyla, iiniversite yillarinda
kendisine musallat olan fasizan egilimli bir kisi de bulunmaktadir. Olay1 arastirirken
karsilagtig1 eski sol gorliglii arkadaslariyla girdigi tartisma, adeta bir donemin analizidir.
'68' kusagindan 3 yakin arkadasin Oykiisiinii anlatan Bekle Dedim Golgeye, bir
jenerasyonun cektigi sikintilara egilir. Polisiye yon de igeren film, bir sahnede orgiit
toplantisi, arka fonda devasa 'Che Guevara' posterleri gibi goriintiiler ve bir kusagin 12

Mart Muhtiras1 sonrasinda yasadiklarina dair analizlerle siyasaldir.

5.4.5. 12 Eyliil’iin Toplum Uzerine Etkilerini Konu Alan Filmler: Eyliil

Firtinasi

Yonetmen: Atif Yilmaz, Senaryo: Gaye Boralioglu, Oyuncular: Tarik Akan,
Zara, Kutay Ozcan, Deniz Tiirkali, Hazim K&rmiikcii ,Oktay Sozbir, Meral Cetinkaya,
Cezmi Baskin, Yosi Mizrahi, Cengiz Tiinay, Ayten Uncuoglu, Mesut Akutsa, Yil: 2000

Atif Yilmaz, Eyliil Firtinas1 adli filminde darbeye bir ¢ocugun, Metin’in
(Kutay Ozcan) bakis agisindan yaklasir’®*. Kenan Evren’in 12 Eyliil bildirisini okudugu
siyah beyaz gorintiilerle baslayan filmde gozaltilar, iskence, ailelerin dagilmasi gibi 12

Eyliil doneminde sikga rastlanan konular anlatilir.

Filmin oykiisii kisaca soyledir: 12 Eyliil askeri darbesinin ilk giinleridir.
Metin'in annesi Ayten (Zara), siyasi nedenlerle gozaltina alinir. Polislerin amaci, aslinda
bir siiredir kacak olan ve sol bir orgiit i¢cinde 6nemli bir yere sahip olan Metin'in

babasinin yerini 6grenmektir. Ayten, gozaltindayken Metin de subeye getirilir. Metin

364 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, 2003, s. 453.
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annesiyle birlikte bir gece geg¢irir. Ayten'in tiim ¢abalarina, kafasindan uydurdugu ¢esitli
oyunlara ragmen Metin, hapishanede olduklarinin, yapilan iskencelerin farkindadir.
Ertesi giin Bozcaada'da yasayan dedesi Hiiseyin Efe (Tarik Akan), Metin'i almak iizere
gelecektir. Bu olay1 polisler, "Eger konusursan oglunla birlikte buradan ¢ikip gidersin
yoksa o gittikten sonra yeniden iskenceye baslariz" diye kullanmaya calisirlar ama
Ayten kararhdir, konusmayacaktir. Metin kendi kiigiik diinyasi i¢inde annesinin neden
bu kadar perisan durumda oldugu sorusuna cevaplar bulmaya calisir. Uziim baglar,
Efe'yle balik tutma maceralari, Hatice'yle ilk ask, komsu kadin Serife Teyze'nin
yardimlari, annesi Ayten'in ¢ocukluk arkadast Sadik Amca'nin eglenceli diinyasi
arasinda gecen giinler 12 Eyliil'in sosyal yasamda yarattig1 degisimlerle golgelenir.
Arkadaglar1 annesinin yedigi komiinist damgasindan dolay1 onu diglar. Halbuki Metin
daha dogru diiriist komiinist demeyi bile becerememektedir. Metin'in babasi Rasim
yakalanarak hapse atilir. Bu arada serbest birakilan Ayten gerek ruhsal olarak, gerek
fiziksel olarak yeniden iskence gdrmeye dayanamayacagi icin, yeniden gozaltina
alinmadan yurtdisina kagar. Aile tamamen parcalanmistir. Metin'e bakan dedesi,
yasadiklar karsisinda akli dengesini yitirir. Biitiin bu trajik durumlar Metin'in diinyasi,
cocukea degerlendirmeleri ve biraz da muzir zekasi nedeniyle zaman zaman komik bir

hal alir.

Habib Bektas'in Golge Kokusu adli kitabindan uyarlanan Eyliil Firtinasi, bir
cocugun goziinden 12 Eyliill donemini anlatir. Filmde, 12 Eyliil donemine elestiriler
yoneltilir. Ornegin, Metin’in bagira bagira sdyledigi ‘Bir giin bir giin bir ¢ocuk eve de
gelmis kimse yok....” tekerlemesi, aslinda otoriteye, mevcut diizene bagkaldiridir.
Efe’nin, kizinin gbzaltina alinmas1 ve televizyondan izledigi haberlere (Erdal Eren’in
idam edilmesi, DISK yoneticilerinin gdzaltina alimasi) gosterdigi tepki de 12 Eyliil’e
elestiridir. Ogretmen’in yan yana oturan kiz ve erkek 6grencileri ayirmasi ve Hatice’nin
Kuran kursuna gitmeye basladiktan sonra Metin’e sdyledigi “Siz Komiinistsiniz,
dinsizsiniz. Hepiniz cehennemde yanacaksiniz” sozleri de 12 Eylil’iin halki dine
yonelterek siyasetten uzak tutma politikasina géndermedir. Filmde, darbe veya darbenin

topluma etkileri yerine daha ¢ok bireylerin duygusal yogunluklar1 6n plana ¢ikariliyor.
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Stinnet diigiinii, Metin’in ilk aski gibi boliimlerde, zaten yetersiz olan filmin siyasi

niteligini de kayboluyor.

Handan Ipekgi, Babam Askerde (1994) filminde yine ¢ocuklarin gdziinden 12

Eyliil’iin topluma yansimalarim anlatir™®

. Film, farkli ¢evrelerde yetisen {i¢ ¢ocugun
Oykitstdiir. Ad1 siyasal olaylara karisan bir baba, gizlenmeye karar verir ve kiz1 Ekin'e
askere gidecegi soylenir. Gecekonduda yasayan dort cocuklu bir ailenin en kiigligii
Cengiz'in babasi sendika temsilcisidir. Polis evlerini basarak babasini gotiiriir. Varlikli
bir ailenin tek c¢ocugu olan Pelin'in babasi zengin bir isadamidir. Ge¢miste siyasal

olaylara karisan baba, karisinin ihbar1 sonucu o da tutuklanir. Ug ¢ocuk cezaevinin

bekleme salonunda biraraya gelirler.

Tun¢ Bagaran’in Ucurtmay1 Vurmasinlar (1989) filmi, bir cezaevi filmidir’®®.

12 Eyliil’lin ac1 dolu giinlerine kiigiik bir ¢gocugun gozlerinden bakar. Dogrudan 12
Eyliil filmi olmasa da, cezaevi ydnetiminin siyasi su¢lu Inci’ye davranislari, cezaevi
miidiiriiniin bir kitab1 yirtarken soyledikleri 12 Eyliil’iin baskici tutumunun cezaevlerine

yansimasint géstermesi bakimindan énemlidir.

Serif Goren’in Sen de Yiireginde Sevgiye Yer Ac¢ (1987) filmi 12 Eyliil
sonrasinda girdigi davalarda one ¢ikan ve Sosyal Demokrat bir partinin ileri gelen-
lerinden olan bir avukati anlatir. Avukat devleti, hiikiimeti elestirirken, elestirilerden
kendi partini de esirgemeyen, diiriistlik adina bazi prensipler edinmis ve onlar1 her
yerde dile getirmekten ¢ekinmeyen bir insandir. Serif Goren avukati anlatirken, iilkenin

o giinkii siyasal tablosunun yansimalarini da izleyenlere duyurur’®’.

365 Agah Ozgiic, Tiirlerle Tiirk Sinemasi, s. 221.
366 Stikran Esen, 80°ler Tiirkiyesi’nde Sinema, s. 213.
567 a.ge.,s.212.
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Ali Ozgentiirk Su da Yanar’da (1986) anlatt1§1, Sair Nazim Hikmet’in filmini
yapmak isteyen ve bunu yapmak isterken, baskici bir toplumda yasamasindan

kaynaklanan yaraticilik ¢eken bir yonetmendir.

Siikran Esen film hakkinda su degerlendirmeyi yapar:

“Film, gosterildiginde elestirmenlerden olumsuz elestiriler
almistir. Ama, Fellini filmlerinden alinmis, bazi oturmamis simgesel
anlatim boliimleri ve Fransiz sevgilisiyle birlikte oldugu, kuralsiz, ucari
bir iligki gibi gosterilmek istenmesine ragmen yapay ve zorlama kagan
sahneler disinda Su da Yanar, basarili ve etkili bir filmdir. Son yirmi-
yirmi bes yilda toplumumuzun yasadigi ¢alkantili siyasal dénem ve bu
donemin aydinlar iizerindeki etkileri basarili bigimde tartisilmaktadir.
Filmin kahramant olan yonetmenin a¢mazlari, bir ¢ok aydinin
a¢mazlaryla ¢akismaktadir. »568

Yavuz Ozkan Bir Sonbahar Hikayesi (1993) adli filminde, iktisat¢1 bir
adamla Edebiyat profesorii kadinin evliliklerini ve kadinin 6grencilerinden biriyle
beyinsel iligkiye girmesini ele alir’®. Filmin Oykiisii, kadin-erkek iligkileri ve aldatma-
aldatilma tizerine kurulsa da, filmde sol goriislii iktisat¢1 ve goziinii para hirs1 bilirlimiis
profesoriin iliskileri iizerinden, 12 Eyliil ve Ozal politikalar1 elestiriliyor. Yavuz Ozkan
12 Eyliil sonrasinda insanlarin ruh halini en iy1 yansitan bosluk, umutsuzluk, yalmzlik
v.b. ruh hallerini basarili bir bigimde isliyor. Ancak, bu film de 12 Eyliil sonras1 diger
filmler gibi darbeye ve sonrasindaki politikalarin topluma yansimalarina yeterince

egilemiyor.

Seksenli yillarda farkli bir arayis iginde olan sinemacilardan Omer Kavur,
Gece Yolculugu (1987) filminde varolan sinema ortamindan bunalan bir ydnetmeni
anlatir. Yonetmenin sorunu, seksenli yillarin bogucu atmosferidir. Yeni filmine mekan

bulmak amaciyla tasraya acilir. Gece Yolculugu’nun anlati yapisin1 merkezine oturan

368 Stikran Esen, 80°ler Tiirkiyesi’nde Sinema, s. 37.

5% Agah Ozgiic, Tiirlerle Tiirk Sinemasl, s. 366.
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mesele ydnetmenin gecmisiyle ilgili hatirladiklaridir. Igsel yolculugun temelindeki
Oykii, yonetmenin kardesinin 12 Eyliil 6ncesi toplumsal olaylarda 6ldiiriilmiis olmasidir.

Kardesi, toplumsal olaylarda tavir almis, solcu bir 6gretmendir.

Gece Yolculugu seksenli yillarin baskin ideolojisinden ayrilan bir filmdir.
Dislanana, gormezden gelinene bir bakistir. Ancak, bu filmdeki farkli bireysel soylem

seksen sonrasi Tiirk sinemasinin ideolojik séylemine alternatif olusturamamistir® "

Yusuf Kurgenli, Coziilmeler’de (1994), 12 Mart Muhtiras1 ve 12 Eyliil askeri

darbesini yasayan insanlarin psikolojik dykiisiinii isler.

12 Eylil sonrasina deginen bir baska film de Melih Giirgen’in yonettigi
Kimlik’tir (1988). Giilgen, genel olarak 12 Eyliil sonrasi {izerine hikayeyi kursa da
olayin i¢ine biraz daha girer. Bir sabah darbe olur ve tank sesleriyle uyanan devrimci
tiniversite Ogrencisinin (Tarik Akan) evinde arama yapilir. Tutuklanmasa da sa-
kincalidir. Kimligi zzimbalanarak fislenir. Bazi sahnelerin ¢ikarildig: film, yonetmenine
gore eksik bir filmdir. Yapimcisinin siirekli sete gelip “Komiinist filmi ¢ekmeyin”

diyerek bask1 yaptigini soyler” .

Beynelmilel (Sirr1 Siireyya Onder, Muharrem Giilmez/2006) 1982 yilinda
Adiyaman'da bir grup miizisyenin basina gelen traji-komik olaylar1 anlatir.
Adiyaman'da bir grup yerel miizisyen (gevende), o yillarda uygulanmakta olan sokaga
cikma yasagindan dolayr ge¢im sikintisina diiserler. Geginebilmek icin bulduklari
¢ozlim hepsinin tutuklanmasina yol acar. Yorenin sikiyonetim komutani, bu yerel

miizisyenleri ¢cagdas bir orkestraya doniistiirmek isteyince olaylar gelismeye baslar.

570 Necla f&lgan, a.g.m.,s. 7.
e Agah Ozgiig,Tiirlerle Tiirk Sinemas, s. 159.
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Siyasal bilgilerde okuyan “Devrimci” gencin kasabaya getirdigi plaktan Enternasyonal
marsint 6grenen ve ne anlama geldigini bilmedikleri mars1 askeri konseyi karsilarken

calmaya kalkan miizisyenlerin sonu iyi olmaz. Hepsi iskenceden gegirilir.

Yilmaz Erdogan Vizontele Tuuba’da (2003), kii¢iik bir Glineydogu kasabada
12 Eylil oncesinde yasanan olaylar1 isler. Siyasi gruplar arasindaki, zaman zaman

komiklesen, olaylar 12 Eyliil miidahalesiyle son bulur.

5.5. 1960 SONRASI VE 1980 SONRASI SiYASAL FIiLMLERIN
ICERIKLERININ KARSILASTIRILMASI

27 Mayis’in sinemaya etkilerini inceledigimizde, miidahalenin filmlerin
igeriklerine yansidigini gordiik. Ancak bu “yansima” sinirhi sayida film icin s6z
konusudur. Toplumsal gercekeilik akimi i¢inde yer alan bu filmler, Darbe’nin nedenleri
olarak gosterilen Demokrat Parti’nin uygulamalarini elestirmelerinin yani sira, halki
orglitlenmeye-birlikte hareket etmeye ¢cagirmalari, 1961 Anayasa’nin getirdigi haklarin

ogretilmesi ve benimsetilmesi gibi islevleri de yerine getirmislerdir.

Metin Erksan Darbe’nin hemen ardindan gektigi Gecelerin Otesi’nde (1960)
Demokrat Parti liberalizminin olumsuz toplumsal sonuglarini elestirir. Film, siyasal
iktidarin politikalarini elestirerek siyasal sinemanin énemli bir iglevini yerine getirmis
olur. Uzun siiren tek parti yonetiminin ardindan ¢ok partili hayata gecen ve demokrasi
kiiltiiriiniin “emekleme” asamasinda oldugu bir iilkede, Gecelerin Otesi’nin izleyicilere
iktidarlarin elestirilebilecegini gostermesi de 6nemlidir. Filmin diger 6nemli bir 6zelligi
de, askeri rejimin etkilerinin siirdiigli bir dénemde c¢ekilmesine ragmen, yonetime
yaranmak i¢in propaganda yapmak yerine, sinema dilini kullanip, elestirilerini dolayl

yoldan yapmasidir.
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Halit Refig, Safak Bekgileri'nde (1963) Demokrat Parti zihniyetini elestirir.

Filmde, Demokrat Parti’nin karsisina konulan ordu ise 6viiliir.

Darbeden 1 yil sonra ¢ekilen Otobiis Yolcular: (Ertem Goreg/1961) yasanmis
bir kooperatif (Giivenevler) yolsuzlugu olayina dayanir. Filmin, halki kendilerini
aldatmaya calisanlara karsi halki birlikte hareket etmeye cagirmasi, 27 Mayis’in
demokratik kitle orgiitlerini, is¢i Orgiitlerini giliclendirmeye yonelik politikasiyla da
paralellik tasir. Yilanlarin Ocii'nde devlet memurlar1 olumlu, segilmis muhtar
(Demokrat Parti’yi temsil eder) olumsuz gosterilir; Karanlikta Uyananlar’da (1964)
is¢ilere haklar1 hatirlatilir. Darbenin yapilma nedenleri ve getirilen diizenlemeler g6z
oniine alindiginda, Tirk sinemasinin 27 Mayis’t benimsedigi ve filmlere yansittig
ortaya ¢ikar. Bu filmlerin, Tiirk sinemasina katkilar1 igerikleri ile de sinirlt degildir. 27
Mayis’in etkisiyle cekilen filmlerde anlattimin yalinligi, filmlerin senaryolarindaki

ustalik, kamera ve ac1 kullanimindaki basarilar1 da dikkat ¢ekicidir.

Daha once de vurguladigimiz lizere, 27 Mayis’in sinemaya yansimalari
Toplumsal gercekeilikle sinirli degildir. Darbe yonetiminin hazirlattigi 1961 Anayasasi
1980 yilina kadar yiiriirliikte kalmis, Anayasa’nin getirdigi haklar, uygulamada sorunlar
yasansa da, farkli goriislerin savunulmasina olanak tanimistir. Bu ortam sinemaya da
yeni olanaklar sunmusg, Devrimci Sinema’nin dnde gelen isimlerinden Yilmaz Giiney
Arkadas, Endise, Umut gibi filmleriyle sisteme sert elestiriler yapmis, goriislerini
filmlerine yansitabilmistir. Yine 1961 Anayasasi ve yasalarla getirilen haklardan
yararlanan ig¢ilerin miicadeleleri Maden, Demiryol gibi filmlerle beyaz perdeye

yansimigtir.

Tim bu olumlu gelismelere ragmen, 27 Mayis’in, 1965 yilinda Adalet

Partisi’nin iktidara gelmesi nedeniyle, kisa siirmesi ve 1961 Anayasasi’nin kendisini
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benimsemeyen iktidarlarca uygulanmasi demokrasinin yeterince gelismesini dnlemis,
bu durum ise 27 Mayis sonrasinda Tirk siyasal sinemasinda g¢ekilen filmlerin sayica
yetersiz kalmasina yol agmustir. Siyasal filmlerin say1 ve icerik bakimindan yetersiz

kalmasinin bir deger nedeni ise 6zellikle 1965°ten sonra artan sansiir uygulamalaridir.

Burada {izerinde durulmasi gereken 6nemli bir konu da darbeyi dogrudan ele
alan bir filmin ¢ekilmemis olmasidir. Olumlu bir ¢cok gelismeye yol acsa da, darbenin
Adnan Menderes ve arkadaslarinin asilmasi gibi sonuglarinin, bize gore, filmlerde yer

bulamamasi Tiirk siyasal sinemast agisindan eksikliktir.

27 Mayis’in getirdigi 6zgiirliik¢li ortam sinemaya yeni olanaklar sunarken, 12
Eyliil darbesi toplumsal yapiyla birlikte sinemay1 da olumsuz etkilemistir. 12 Eyliil’iin
baskici, Ozgiirliikleri engelleyici ve Orgiitlii yapilar1 dagitmaya yonelik politikalar

filmlerin iceriklerine de yansimaigtir.

12 Eyliil’lin siyasal sinemaya yansimasi, uzun yillar Tirkiye’de gosterime
giremeyen Yol (1981) ile olur. Yilmaz Giiney’in senaryosunu yazdigi filmde 12 Eyliil’e
yonelik sert elestiriler yapilir. Ancak, Yol’'un ardindan bir siire 12 Eyliil askeri
darbesine iliskin filmler yapilmaz. 1986°dan itibaren ard arda “12 Eyliil” filmleri ¢ekilir.
Ses (Zeki Okten/1986), Sen Tiirkiilerini Soyle (Serif Goren/1986), Dikenli Yol (Zeki
Alaysa/1986), Su da Yanar (Ali Ozgentiirk/1986), Prenses (Sinan Cetin/1986), Kara
Sevdali Bulut (Muammer Ozer/1987), Sis (Ziilfii Livaneli/1988), Biitiin Kapilar
Kapahydi (Memduh Un/1989) bu filmler arasinda yer alir.

Bu filmlerin ortak 6zellikleri 12 Eyliil’ii “Es ge¢meleri”dir. 1990’11 yillarda da
benzer Orneklerine rastlanan bu filmler, daha ¢ok 12 Eylil doéneminde siyasal

diisiincelerinden dolay1 tutuklanan kisilerin, ¢iktiklarinda toplumla yasadiklart uyum
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sorununu; toplumsal ve psikolojik acilari, iskence ve 12 Eyliil 6ncesinde yasananlari
anlatirlar. Ancak, filmler, bazilar1 izleyicileri de donemi sorgulamaya yoOneltmeye

caligsa da, 12 Eyliil’ii yeterince irdelemekten uzaktir.

Bu filmleri izleyen ve 12 Eyliil hakkinda bilgisi olmayan bir kiginin “12
Eylii’de ne oldu?” sorusuna iliskin cevaplar bulabilmeleri giitiir. Ornegin, Sen
Tiirkiilerini Soyle, Biitiin Kapilar Kapaliydi, Ses gibi cezaevinden ¢ikan tutuklu ya
da hiikiimliileri anlatan filmlerde ise olayin kahramanlarinin ge¢mislerine iliskin
yeterince bilgi edinemeyiz. Aileleriyle, arkadaslariyla, ¢evreleriyle iliskileri dnceden
nasildi? Cezaevinde gordiikleri iskence 12 Eyliil’iin sistemli bir uygulamasi muiydi,
yoksa Tiirkiye’de siirekli dile getirildigi gibi “miinferit” uygulamalar miydi?. Bu
filmler, iskence Tstiinde diisiinmemizi, ona kars1 tepkilerimizi gdstermeye bizi
yoneltmekte yetersiz kaliyorlar. Filmler siyasal film olarak ele alindiklarinda da “eksik

siyasal film” olmaktan 6teye gecemiyorlar.

Filmlerin eksikleri, icerikleriyle sinirli degil. 27 Mayis’in ardindan ¢ekilen
filmlerde goriintii dili, senaryo, kamera-1s1k kullanimi1 gibi alanlarda yenilik ¢abalarina
girisilirken; 12 Eyliil sonrasinda Serif Goren, Ali Ozgentiirk, Zeki Okten gibi daha énce
basarili eserlere imza atmis yonetmenlerin filmlerinin de aralarinda bulundugu “12
Eyliil filmler1” sinemasal olarak da zayiftir. Goriintii dili yerine, uzun diyaloglar, kimi

zaman konuyu takip etmeyi zorlagtiran gereksiz sahneler egemen filmlere.

Ayni eksikler 90’11 yillarda ¢ekilen “12 Eyliil filmleri” i¢in de s6z konusudur.
Bu filmlerin takdir edilmesi gereken ydonleri ise, darbenin etkilerinin siirdigi bir

donemde “12 Eyliil”ii beyazpereye tasima cesaretini gosterebilmeleridir.
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2000’11 yillarda ise 12 Eyliil’e daha kapsamli bakabilen filmler iiretilmektedir.
Beynelmilel, Eve Doniis, Zincirbozan bu filmler arasinda o6ne c¢ikmaktadir. Bu
filmlerin 6nceki donemlerde yapilan filmlerden farki bireysel oykiiler yerine darbelerin
topluma etkilerini ele almalari, darbenin nedenlerini ve sonuglarimi daha ayrmtili

inceleyebilmeleridir.
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Sonuc¢

Calismanin ana tezi: “Yonetici sinifin topluma “ilerici” bir tutumla yaklastigi
tarihsel donemlerde (bu calismada 27 Mayis darbesi ve sonrasi) sanat alaninda “ileriye
dontik” bir canlanma yasanir. Bunun tersinin yasandigi tarihsel donemlerde ise (bu
calismada 12 Eyliil askeri darbesi ve sonrasi) sanatta bir “geriye gidis” yasanir. Bu
donemlerde en fazla etkilenen sanat tiirii ise, “siyasal-toplumsal” kaygilar1 bulunan

sanat tiirleridir. (bu ¢calismada siyasal sinema)”idi.

Calismada ele alinan tezi kanitlamak amaciyla, Tiirkiye’nin siyasal-toplumsal-
ekonomik yapisinda keskin doniistimler yaratan iki askeri darbenin, 27 Mayis 1960 ve
12 Eyliil 1980 darbelerinin, Tiirk sinemasina etkileri karsilastirmali olarak ele alindi. Bu
yapilirken, calisma “Ozellikleri, amacglar1 ve islevleri” nedeniyle askeri darbelerden
diger tiirlere gore daha fazla etkilenen ‘“siyasal sinema”yla sinirlandirildi ve su

sonuglara ulagildi:

Sinema ve siyaset, birbirinden bagimsiz iki olgu olarak karsimiza ciksa da
siirekli etkilesim icindedirler. Siyaset ile sinema arasindaki iliski, neredeyse sinemanin
tarithi kadar eskidir. Ciinkii, siyaset yasamin kendisidir. Sinema da yasamdan
beslendigine gore, kaginilmaz olarak siyasaldir. Siyaset ile en ilintisiz goriinen filmler
bile ortiik bir siyasal icerik tasir. Bu diislinceler “her film politiktir” sonucuna ulastirir.
Ancak, tiim filmlerin belli bir “siyasal konumu” olmasi gerceginin disinda yayginligi,
etkileme giicii, y1ginlara seslenme olanagi ile bir “tlir” vardir. Bu “tiir”, ¢aligmada ele
alinan, konusunu bizzat siyasetten alan, siyasal yan1 belirgin bicimde 6ne ¢ikan “siyasal
sinema”dir. Siyasal sinema kamuoyu olusturmayi, kamuoyunu ele aldig1 konu iizerinde
diisiinmeye, harekete gecirmeye tesvik etmeyi amagclar. Siyasal sinema bu amaglarini

yerine getirirken sanatsal kaygilart da goz oniinde bulundurur.
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Siyasal sinemanin en 6nemli amaci, kamuoyu yaratmaktir. Siyasal sinema,
iletmek istedigi diisiincenin yandaglarinda bir biling yaratma, onlar1 o konu {izerinde
diisinmeye ¢agirma amaci tagimaktadir. Harekete gecirme, siyasal filmlerin sik
rastlanan islevlerinden biridir. Mesajlar igeren konulari ile siyasal filmler, izleyiciyi

diistinmeye, hatta harekete gecmeye iterler.

Siyasal filmleri, propaganda araci olarak degerlendirmek dogru bir yaklagim
degildir. Propaganda, insanlar1 belli bir goriise, diistindiirmeden, sorgulamadan kanalize

etme amaci tasir. Oysa siyasal sinemada biling yaratma, diislinmeye ¢agirma esastir.

Diinyanin hemen her iilkesinde siyasal sinema yapilmaktadir. Fransa, Amerika
Birlesik Devletleri ve Italya sinemanimn gelisimine paralel olarak bu tiiriin en yetkin
orneklerini vermislerdir. Siyasal diizenlerde sik sik degisimler yasanan Giiney Amerika

iilkelerinde de dikkate deger filmler ¢ekilmistir.

Cumhuriyetin kurulusundan bugiline sik sik siyasal bunalimlar yasayan
Tiirkiye’de ise, diinya sinemasinda inceledigimiz anlamda bir sinemadan hemen hemen
s0z edemeyiz. Uzun yillar melodramlar, vurdulu kirdili filmlerle seyirciyi avutan Tiirk
sinemasinda, siyasal konularin sinemaya yansimasi, bir askeri darbeyle,27 Mayis 1960

darbesiyle, baslamistir.

Siyasal filmler, genellikle konularmi ortaya c¢iktiklar: iilkelerin tarihsel ve
toplumsal baglamda yasadiklari olaylardan alirlar. Askeri darbeler, nedenleri ve

sonuclariyla siyasal filmlere en fazla konu saglayan olgulardan biridir. Diinya tarihi
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incelendiginde, askeri darbelerin gelismemis ya da az gelismis iilkelere 6zgii bir “olgu”

oldugu goze ¢arpar.

Bir imparatorluktan “ulusa” dayali bir cumhuriyete doniismenin sancilarmni
yasayan Tiirkiye Cumhuriyeti’'nde 1960, 1971 (muhtira) ve 1980 yillarinda; yapilma
nedenleri, yapilma bicimleri ve sonuglar1 birbirinden farkli ii¢c askeri miidahale
gergeklesmistir. Tiirk sinemasinin kurulusunda ve gelismesinde 6nemli roller iistlenen

ordu, bu ii¢ askeri miidahaleyle sinemay1 6nemli 6l¢iide etkilemistir.

27 Mayis 1960 miidahalesi, Demokrat Parti’nin rejimi yozlastirmasina,
demokrasi adina ¢ogunlugun diktatorliiglinii uygulamaya kars1 yapilmistir. 27 Mayzs,
diinyadaki 6teki askeri miidahale 6rneklerine biitiiniiyle ters bir bi¢imde, demokrasiyi
rafa kaldirmak i¢in degil, tam tersine, demokrasiyi isletmek icin gerceklestirilmistir. 27
Mayis askeri miidahalesinin hazirlattigt 1961 Anayasasi, demokratik yapisiyla bunun

en Onemli kanitidir.

27 Mayis 1960 askeri darbesi ile degisen toplumsal-siyasal yasam, 1961
Anayasasi'nin getirdigi 6zgiirliik ortami, Tiirk sinemasinin siyasal konularla ilgilenmesi-
ni saglamistir. Ancak bu olumlu ortamda c¢ekilen siyasal filmlerin sayist sinirhdir.
Toplumsal gercekeilik, 1960 darbesinin ardindan ortaya ¢ikmis ve 1965 secimlerinin
ardindan canliligini yitirmis bir “sinema akimidir”. Tiirk siyasal sinemasiin ilk
ornekleri sayilan Gecelerin Otesi ve Karanlikta Uyananlar da bu akimin icinde yer
alir. 27 Mayis’in sinemaya etkileri Toplumsal gergekgilik akimiyla sinirlt degildir.
Toplumsal gergekgiligin =~ sona ermesinin ardindan “Devrimci Sinema”, “Ulusal

Sinema”, “Milli Sinema” gibi akim ve diislinceler ortaya ¢ikmistir.
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Bu donemdeki yonetim anlayist ve demokratik anayasaya ragmen sansiir
tiizligiinlin varligini stirdlirmesi sinema agisindan olumsuz bir gelismedir. Ancak, sansiir
kurulunun, dénemin yonetim yapisinin etkisiyle, siyasal filmlere daha 1limli yaklagsmak
zorunda kaldig1 da bir gercektir. Yilanlarin Ocii filminin yasadig: sansiir siireci ve
cumhurbagkanin tutumu, daha sonra ¢ekilen bir ¢ok siyasal filmin sansiirden gegmesini

saglamistir.

27 Mayis’in kazanimlarinin ve ardindan ortaya ¢ikan Toplumsal gercekcilik
akiminin dmrii fazla uzun stirmemistir. Bunun en énemli nedeni 27 Mayis’1n hazirladig
Anayasa’nin 1965 secimlerinden itibaren yonetime gelen “sag” iktidarlar tarafindan
benimsenmemis olmasidir. Bu kesim tarafindan, 1961 Anayasasi’nin Tirkiye icin “liikks
oldugu” iddiasi sik sik dile getirilmis, Anayasa bir ¢cok degisiklik gegirerek varligini 12

Eyliil askeri darbesine kadar siirdiirebilmistir.

Tiirkiye’nin siyasal-toplumsal yapisinda ¢ok derin izler birakan kararlar ve
uygulamalariyla dikkat ¢eken 12 Eyliil darbesi ise, “27 Mayis karsit1” bir nitelik tasir.
Hedef, tilkedeki karigikligin sorumlusu sayilan, 1971 ve 1973’te onemli degisikler
geciren 1961 Anayasasi’dir. Bu donemde 27 Mayis miidahalesi ile yapilan diizenleme-

ler, hemen hemen tiimiiyle sinirlama ve kisitlama altina alinmustir.

Idamlar, gézaltilar, tutuklamalar, yasaklarla gegen cunta ydnetimi déneminin
ardindan 1982 Anayasa’yla Tiirkiye yeni bir siirece girmistir. Siyasal katilimin
kisitlandigr bu depolitizasyon ve baski siireci sonunda siyasal katilim salt belli
donemlerde oy verme eylemine indirgenmistir. Siyaset arenasindaki bu bosluk, etnik ve

dinsel temelli cemaatsel orgiitlenmelerle doldurulmaya calisilmistir.
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12 Eylil’tin Tirk siyasal sinemasina yansimasi senaryosunu Yilmaz Giiney,
yonetmenligini Serif Goren’in yaptigr Yol filmiyle olmustur. 12 Eyliil askeri darbesi,
darbeden 6 yil sonra ard arda cekilen filmlerle sinemaya yansimaya baslamigstir. “12
Eylil filmleri” olarak adlandirilan bu filmlerin ¢ogu, olaylara yiizeysel yaklasmis,
siyasal elestiri yerine bireysel konular 6ne ¢ikmistir. Bu politik ‘donem filmleri’
seyirciden de yeterince ilgi gormemistir. 1980’11 yillarin sonlarina kadar siiren askeri
yonetimin etkilerine ragmen bu filmlerin ¢ekilebilmis olmasi, eksiklerine ragmen, bazi
filmlerin izleyicileri 12 Eyliil’i sorgulamaya yoneltecek gilicte olmasi, Tiirk siyasal

sinemasi agisindan onemlidir.

1980 sonrasinda Tiirkiye’de sinemanin gelismesinin Oniindeki en 6nemli
engellerden biri olan sansiir Anayasa’ya da girmistir. Seksen sonrasinda, mantik olarak
sanslir uygulamalarinda farklilagsma olmamis, sadece birka¢ madde hafifletilmistir. Bu
durum bile “12 Eyliil filmleri” olarak adlandirilan siyasal filmlerin ortaya ¢ikmasi igin

firsat saglamistir.

27 Mayis 1960 askeri darbesi Tirkiye’de demokrasinin giliglenmesini
saglamistir. 12 Eyliil 1980 askeri darbesi ise, toplumsal muhalefeti yok ederek,
toplumda korkuya yol agarak giice itaat etme anlayisini pekistirmistir. Bu iki darbe

sonrasinda sinemada yasanan gelismeler ise, calismanin tezini desteklemektedir.

Tiirkiye’nin toplumsal toplumsal-siyasal yapisinda onemli izler birakan 27
Mayis 1960 ve 12 Eyliil 1980 askeri darbelerinin sinemamizda yeterince yer bulamamis
olmasi diisiindiiriiciidiir. Elbette bunun en dnemli nedenlerinden biri Tiirkiye’nin hala,
bir darbe Anayasasi ile yonetiliyor olmasi ve halkin kiiltiirel yapidan kaynaklanan
otoriteye itaat, uyusmacilik anlayis1 nedeniyle bunu fazla yadirgamamasidir. Diger bir
neden ise Giiney Amerika Ulkeleri ve Yunanistan gibi Tiirkiye ile benzer siirecleri

yasayan lilkeler darbecileri yargilarken, Tiirkiye’nin ge¢misiyle hesaplasamamasidir.
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Siyasal sinemanin, uygun siyasal-toplumsal kosullarda daha kolay yapilabildigi
bir gercektir. Ancak, uygun kosullarin bulunmamasi bir sinemacinin siyasal sinema
yapmamasi i¢in yeterli bir neden degildir. Sanat¢i, ‘sanatin baskilara karsi direnerek
topluma gii¢ verme’ 6zelligini kullanarak sorumlulugunu yerine getirmekten kacamaz.
Giliney Amerika’da, Yunanistan’da sinemacilarin darbecilere karsi verdikleri miicadele
ve bu iilkelerin demokrasi yolunda attiklar1 adimlar unutulmamalidir. Bu anlamda
Tirkiye’de “gercek anlamda bir demokrasinin” kurulabilmesi siirecinde sinemacilara

Oonemli gorevler diismektedir.

Son yillarda ¢ekilen Zincirbozan, Eve Doniis gibi filmler, Tiirk siyasal

sinemasinin gelecegi agisindan umut vaad etmektedir.
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